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Utwér napisany w XVI wieku do dzisiaj bez probleméw miesci sie wsrod lektur szkol-
nych niezaleznie od strategii edukacyjnych wtadz oswiatowych. Na zajeciach rozpra-
wia sie o dramacie szekspirowskim, opisuje sie wymiar tragedii i konfliktu tragicz-
nego, wprowadza pojecia: fatum, zta, przeznaczenia. Charakteryzuje sie postacie
dramatu, zwracajac uwage na przyktad na: zapalczywos¢ Romea czy na przyspieszo-
ne dojrzewanie Julii pod wptywem uczucia. Niektérzy proponuja analize ,jezyka mito-
sci”, przeprowadzaja czytanie fragmentdw dramatu, inspiruja do opisania ponadcza-
sowej wymowy utworu. W zasadzie, w szeroko rozumianej Sieci, nie znalaztam innych
propozycji realizacji lekcji o Romeo i Julii. Wszystkie one sa interesujacymi propozycja-
mi zajed. Zastanawiam sie jednak, na ile lekcje o tragedii Williama Szekspira Romeo
i Julia moga przynies¢ satysfakcje nauczycielom i nauczycielkom dzisiejszej szkoty?
Czy sam tekst zachwyci ucznidw i uczennice? Czy ta opowiesc zdziwi, wzruszy wspot-
czesnego czytelnika? Czy moze kazdy juz wie, ze Romeo i Juliato utwér o nieszczesliwej
mitosci, skonstatuje ten fakt i na tym skoniczy sie zainteresowanie?

Czy problem, aktualny dawniej i moze do XX wieku, dzisiaj nie wydaje sie ana-
chroniczny w czasach, ktére okresla sie pozbawionymi barier? Czy istnieja bowiem
w $wiecie dzisiejszym takie zakazy, ktére zabronia mtodym ludziom ze soba by¢? Czy
wspodtczesni nie traktuja tekstu jak przypowiesci lub mitu? Czyli dosé chtodno?

Ten chtdd i obojetnosé moga ustapic, gdy przywotamy oczywiste fakty, ktére
zapisane s3 wprost w utworze, a nad ktérymi polonistyka szkolna sie nie pochyla.
W analizach szkolnych nie podkresla sie, ze... Julia miata 14 |at, kiedy poznata Romea,
zakochata sie i juz nastepnego dnia skrycie go poslubita. Mtodzi zakochani nie tylko
pobrali sie wbrew woli rodzicéw, ale takze spedzili ze soba noc. Zreszta za zgoda pias-
tunki Julii — Marty, a takze za przyzwoleniem zakonnika, franciszkanina ojca Laurente-
go...To on, szanujac ich uczucie najpierw udzielitim $lubu, a nastepnie, aby poméc wy-
brnac z tarapatéw rodzinnych, naméwit na poddanie sie podstepowi, aby ochronic....
Kogo? Ich? Ich mitos¢? Siebie? Okazuje sie, ze pytan jest duzo wiecej i ze wkraczaja
one w sfere etyki. Czy mitos¢ pozwoli uniewaznié cate zto? Do $wiata mitosci wtar-
gneta przeciez smier¢. Zawiedli ludzie: nieprecyzyjnie zaplanowali dziatania, popet-
nili btedy komunikacji, poniewaz informacja szybko, nerwowo przekazana, okazata
sie zgubna w skutkach. Nie pomogta nadmierna zapalczywos¢ Romea, zawiodty zte
relacje z rodzicami. Nad swiatem zapanowato zto, wisiata klatwa, ktérej ludzkie moce
nie pokonaty.

Przedstawienie w rezyserii Attilli Keresztesa jest niezwykte. Ujmuje tragedie
Szekspira poza czasem, poza miejscem, czyni ja uniwersalna zawsze i dla kazdego.
Podejmuje wszystkie watki, o ktérych pisatam wyzej. Kazdy, kto je obejrzy, zostanie
poruszony, wielu zachwyci sie i powrdci do teatru, aby spektakl obejrze¢ ponownie.
A kazdy z nas, nauczycieli, jesli wybierze sie do teatru z uczniami i uczennicami, poka-
ze im nowoczesne przedstawienie, ukazujace mit wywiedziony z kultury europejskie;j.

Michalina Butkiewicz
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Ewa Malik

JEZYK POLSKI
TEMAT:

Zawieszeni miedzy niebem a piekfem.
Czy Attilla Keresztes
mitologizuje Romea i Julig?
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CELE LEKCJI:

Uczen/uczennica:
dokonuje analizy i interpretacji fragmentow tekstéw teoretyczno - literackich
zapoznaje sie z toposami waznymi dla kultury europejskiej i uswiadamia sobie
ich obecnos¢ w zyciu cztowieka
przygotowuje sie do odczytania ich tresci dostownych i ukrytych
dostrzega obecnosc archetypéw w zyciu cztowieka
ksztatci umiejetnosc pracy w zespole.

METODY:
rozmowa kierowana
dyskusja
analiza i interpretacja tekstu
dziatania praktyczne
puzzle
mapa mysli.

MATERIALY | SRODKI DYDAKTYCZNE:
teksty dramatu Williama Szekspira Romeo i Julia
fragmenty tekstéw teoretyczno - literackich analizujace
mity réznych kultur —zat. nr .
karty pracy
tablet lub laptop z dostepem do Internetu.

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Lekcje rozpocznij od krétkiej rozmowy na temat mitéw. Zapytaj uczniéw/uczen-
nice, jakie mity znaja. Zadaj pytanie czy znane im sa mity wywodzace sie spoza
kregu kultury europejskiej. Zachec¢ do swobodnej, opartej na doswiadczeniach
czytelniczych rozmowy.

2. Podziel ucznidw i uczennice na grupy. Popros o wylosowanie tekstéw teoretycz-
no - literackich, w ktérych dokonywane sa analizy mitéw réznych kultur. Niech
kazda grupa wylosuje dwa teksty. Uczniowie kazdej z grup maja odpowiedzieé
na pytanie: ,Jakie funkcje petnity mity w danej spotecznosci?” (Zatacznik nr1)

Moiliwe odpowiedzi uczniéw:
umozliwiaty interpretacje zjawisk przyrody
stanowity podstawe wierzeri religijnych
tworzyty wiezi spoteczne
decydowaty o obyczajach i tradycjach
ttumaczyty powstanie swiata, cztowieka i rodéw



- mity miaty ,rozpoznac” swiat, stajac sie jego objawieniem, a zarazem czastka wiedzy
o rzeczywistosci...

Uwaga: Odpowiedzi uczniéw/uczennic powinny prowadzi¢ do wniosku, ze ist-
nieje mechanizm wiecznego wzorca egzystencjalnego. Mity staja sie pretekstem
do rozwazan aksjologicznych, pomagaja zrozumied swiat, siebie, innych ludzi i stuza
do werbalizacji trudnych do wypowiedzenia mysli.

3. Zaaranzuj prace metoda jigsaw (puzzle) (Zatacznik nr 2) i zaproponuj, aby
uczniowie/uczennice utworzyli na nowo druzyny, tak, by we wszystkich grupach
znalazt sie przynajmniej jeden przedstawiciel kazdego z poprzednich zespo-
téw. Uczniowie i uczennice uzupetniaja tabele, zestawiajac didaskalia ze sztuki
Szekspira z rozwiazaniami inscenizacyjnymi zaproponowanymi przez rezysera,
scenografa i kostiumologa spektaklu Romeo i Julia w rez. A. Kerestesa (Zatacznik
nr 3). Mozna postuzyc¢ sie zdjeciami ze spektaklu zamieszczonymi na stronie Te-
atru im. Jana Kochanowskiego w Opolu. Grupy koricza prace wnioskiem.

Moiliwe ustalenia:

W. Szekspir Romeo i Julia - fragmenty A. Kerestes — Romeo i Julia - spektakl
Didaskalia: Przestrzen wyznaczaja ptaszczyzny rucho-
(Akt I, scena l) ulica w Weronie. Wchodza mej obrotowej sceny.
Samson i Grzegorz studzy domu Capulet- Sklepienie sceny teatru wiericzy koputa
tich, uzbrojeni w krétkie mieczyki i tarcze. symbolizujaca wszechswiat, kosmos, niebo.
(Akt |, scena Ill) pokdj w domu Capulettich. | Scena balu u Capulettich i cela Ojca
(Akt |, scena IV) ulica przed domem Capulet- | Laurentego wyraznie umiejscowione w pod-
tich, goscie w maskach, eskorta z pochod- | ziemiach, maski i stroje aktoréw i kolory
niami. dominujace w tej scenie moga kojarzy¢ sie
(Akt I, scena Il) w oknie na pietrze ukazuje z piektem.
sie Julia (...) znika we wnetrzu domu. Sceny mitosne Romea i Julii wyeksponowa-
(Akt I, scena lll) Przed cela Ojca Laurentego, | ne w przestrzeni sceny, z niebem w tle.
wchodzi Ojciec Laurenty, dZwigajac koszyk. Kostiumy aktoréw osadzaja spektakl

we wspotczesnosci.

Catosc opatrzona wspétczesna muzyka.

Whioski: Rozwiazania inscenizacyjne zaproponowane przez rezysera, scenografa i kostiu-
mologa wyraznie osadzaja spektakl w innej rzeczywistosci niz w sztuce Szekspira.

U Szekspira mamy porzadek linearny, akcja rozrywa sie na ulicach Werony, w domu i ogro-
dzie Capulettich w czasach wspétczesnych Szekspirowi.

Natomiast w sztuce wyrezyserowanej przez Attila Keresztesa wyeksponowane sa ptaszczy-
zny wyraznie osadzajace akcje na ziemi, w podziemiach i w przestrzeni, a akcja rozgrywa sie
w czasach nam wspdtczesnych lub innych, nieokreslonych...

Nalezy wiec przyjrzec sie symbolice tego przekazu.

4. Uczniowie i uczennice tworza nowe druzyny. Wymieniaja sie wnioskami z po-
przedniego zadania i otrzymuja kolejne polecenie. Tym razem maja sie wspdlnie
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zastanowi¢, czemu stuza zaproponowane przez twoércéw spektaklu rozwiazania
sceniczne. Zadaniem grupy jest sformutowanie na ten temat tezy, ktéra ma od-
czytac zamiar twércow spektaklu.

Moiliwe tezy:

Rezyser spektaklu uniwersalizuje swéj przekaz, jest swiadomy potrzeb wspdtczesnego
odbiorcy.

Spektakl pozwala wejrzec w gtab nieodgadnionej ludzkiej psychiki.

Twdrcy Romea i Julii uswiadamiaja widzom mechanizm wiecznego wzorca egzystencjal-
nego (niespetniona mitosc, walka z przeciwnosciami losu, walka dobra ze ztem).

Sztuka ma stac sie kluczem otwierajacym ukryte znaczenia (symbolika barw, ptaszczyzn
(ziemi, nieba, piekta), labiryntu - platform, po ktérych chodza bohaterowie.

Po wykonaniu tego ¢wiczenia zwré¢ uczniom/uczennicom uwage na toposy wazne

dla

5.

kultury europejskiej (zatacznik 4).

Popros ucznidw o powrét do grup w pierwszym sktadzie i uporzadkowanie
whnioskdw z pracy w poprzednich grupach. Uczniowie i uczennice dokonuja po-
réwnania funkcji mitéw (zad.l) z tezami o mozliwych zatozeniach inscenizator-
skich twdrcédw sztuki Romeo i Julia (zad.2 i 3).

Mozliwe odpowiedzi uczniéw:

7.
Czy

/8/

Sztuke zrealizowano w konwencji wspétczesnego mitu, a wiec Attila Keresztes mitologizuje
Romea i Julie.

Rezyser opowiedziat historie Romea i Julii, uzywajac od wiekéw obecnych w kulturze euro-
pejskiej toposéw.

Bohaterowie umiejscowieni sa miedzy niebem (Uranos) a piektem (Tartar), a na réznych
ptaszczyznach (relacje rodzinne i miedzyludzkie) walcza Eros i Tanatos.

Ludzie od wiekéw musza dokonywac dramatycznych wyboréw i zmierzac sie z przeciwnos-
ciami losu. Poruszaja sie w swego rodzaju labiryncie (przesuwajace sie ptaszczyzny scen),
a kostiumy, muzyka, charakteryzacja, scenografia sa ,wyjete” z czasu i staja sie nosnikiem
symboli.

Sztuka Romeo i Julia w rez. A. Keresztesa jest uniwersalnym i ponadczasowym przekazem...

Po wspélnych refleksjach pozwdl, aby uczniowie/uczennice zapisywali luine
skojarzenia z pojeciem ARCHETYP. Nastepnie wprowadz to pojecie w ujeciu Jun-
ga. Uczniowie tworza notatke w zeszytach w formie mapy mysli (Zatacznik nr 5).

Zadaj uczniom prace pisemna na temat:
ludzie zyjacy wspdtczesnie maja swoje mity?



Zatacznik 1
KARTA PRACY

Tekst 1
Kiedy patrzymy na poscig faunéw za nimfami na wazach z péznego okresu sztuki grec-
kiej, odnajdujemy wiecznos¢ i niezmiennosé mitosnego gestu. Kiedy czytamy w , lliadzie”
scene pozegnania Hektora z Andromacha, herosowie antycznej epopei staja sie nam
nagle po cztowieczemu bliscy. Oto tamie sie koturn tragiczny i ptacze bohater juz nie
nad losem ojczyzny i miasta, ale nad dzie¢mi wtasnymi i zona. Tozsamosc gestéw i uczud,
o ktdrej swiadcza rzezby i ksiazki, a ktéra by stuzy¢é mogta za naczelny argument wiary
w uniwersalia i niezmienno$¢ natury ludzkiej, nie rozstrzyga jeszcze o wspdtczesnosci pi-
sarzy.

Jan Kot, ,Mitologia i realizm” s.10

Tekst 2
Smutne i ponure jest w wierzeniach babilorisko — asyryjskich krélestwo zmartych. Wta-
da nim bogini Allatu. Nie wiadomo dokfadnie, gdzie jest potozone. Przypuszczac nalezy,
ze w podziemiach. Lokuje sie je takze gdzies na Zachodzie. Otacza je siedem murdw,
a prowadzi do niego siedem bram. Zmarli siedza w kucki, pija metna wode oraz posilaja
sie gling, ktdrej tam wszedzie petno. Wokdt nich roztaczaja sie nieprzeniknione ciemnos-
ci.(..)
Babilorisko — asyryjskie wyobrazenia o tamtym swiecie zostaty przejete w duzej czesci
z najstarszych wierzen naszego kregu kulturowo - cywilizacyjnego, wierzer sumeryjskich.
Wsréd béstw czczonych przez Sumerdw powazna role odgrywat Damuzi zwany pdzniej
Tammuzem, bég wegetacji roslin i urodzaju, czczony w catej Azji Przedniej.

Andrzej Tokarczuk, , Tamten $wiat” s. 45

Tekst 3
Swiat egipskiej mitologii jest bogata i skomplikowana panorama wizualnych i pisanych
wyobrazen. Podejmujac probe wyjasnienia niektérych jej aspektéw, podzielitem temat
na dwie obszerne kategorie. Najtatwiejszy do ogarniecia materiat jest catkiem prosty
i zawiera opowiadania i legendy obejmujace takie tematy, jak wyprawy do egzotycznych
krajéw, podziwianie wyczyndéw czarodziejow czy apoteoza historycznych bohaterdw.
Do innej kategorii nalezy to, co osmielam sie nazwac ,mitami wyzszej swiadomosci”.
W moim odczuciu wtasnie one tworzyty aktywny i integralny element egipskiego syste-
mu wtadzy i spoteczeristwa. W kazdym razie mity te sa jak najdalsze od serii zamienio-
nych w skamieline przekazéw o bogach i boginiach. Te z nich, ktére méwia o pochodze-
niu kosmosu, koncepcji legalnego nastepstwa tronu i wizji odradzajacej podrézy storica
w nocy, wyrézniaja sie jako odbicie mysli, nadziei i obaw starozytnych Egipcjan, dotycza-
cych ludzkiej kondyciji i ktopotéw doswiadczonych w ciagu zycia.

George Hart, ,Mity egipskie” s.9
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Zatacznik 2

Krotki opis metody - jigsaw (puzzle)

Praca ta odbywa sie w grupach. Poszczegélne zespoty opracowuja rézne zagadnie-
nia. Po ich opracowaniu druzyny tworzone sa na nowo, tak, aby we wszystkich gru-
pach znalazt sie jeden przedstawiciel kazdego z poprzednich zespotdw. Wszystkie
osoby kolejno przekazuja zebrane wczesniej informacje pozostatym cztonkom dru-
zyny. Metoda puzzli uczy wspdtpracy — aby uzyskad pozytywny wynik, kazdy uczen
musi skorzystac¢ z wiedzy innej osoby. Ksztatci takze umiejetnosci koncentrowania
sie na omawianym problemie, zapamietywania najwazniejszych informacjiiich pre-
cyzyjnego przekazywania. Ponadto umozliwia uporzadkowanie nowo poznanych
wiadomosci.

/10/



Zatacznik 3

W. Szekspir ,Romeo Julia” - fragmenty

A. Kerestes ,Romeo i Julia” - spektakl

Didaskalia:

Przestrzen:

Kostiumy:

Muzyka:

Whioski:

/n/




Zatacznik 4

Archetyp - (z gr. 'archetypon' pierwowzér) pierwowzér jakiegos dziatania; to pra-
stary symbol ukryty w podswiadomosci cztowieka, ktéry jest wytworem doswiad-
czen ludzkosci (np. archetyp matki, ojca, raju itp.). Archetypy przewijaja sie w snach,
mitach i wyobrazeniach religijnych.

Przyktady archetypéw:

Mit o Prometeuszu - postac tytana symbolizuje mitos¢ i poswiecenie dla ludzi, ofiar-
nosc¢ w niesieniu im pomocy, bezsensowna szlachetnosc.

Prometeusz - jest archetypem, wzorcem spotecznika, ktéry poswieca sie dla ogdtu.
Odys - tutaczka, wedrownik.

Dedal - jest archetypem cztowieka madrego, korzystajacego ze swojego umystu.
lkar — jest archetypem cztowieka tesknigcego do wielkich, wzniostych czynéw, kté-
re zwykle nie sa dostepne dla zwyktych smiertelnikéw. Obrazuje zgubne niepostu-
szenstwo wobec rodzica i ciekawos¢ swiata.

Mit o Narcyzie - to archetyp mitosci nieodwzajemnionej, wtasnej; archetyp poszu-
kiwania ideatu.

Edyp - ofiara fatum.

Niobe, Demeter - tzy, smutek.

Tantal — zuchwalstwo, gtéd, pragnienie.

Afrodyta - piekno.

Mit o Orfeuszu i Eurydyce - to archetyp mitosci dozgonnej, na smier¢ i zycie, wier-
nosci matzenskiej.

Mit o Nike — archetyp zwyciestwa.

Mit o Erosie i Psyche - to archetyp mitosci zmystowej, cielesnej.

Mit o labiryncie — archetyp zagadki, zawitosci ludzkich mysli, rozumu, zycia.

Mit o Heraklesie — archetyp dzisiejszego bossa i supermana; stanowi wzér postawy
odwaznego, heroicznego bohatera, gotowego walczy¢ z kazda przeszkoda stojaca
mu na drodze, oczywiscie wszystkie jego czyny sa zwiazane z czynieniem dobra.
Mit o Syzyfie - jest on wcieleniem chytrosci, przebiegtosci w takim stopniu, ze uda-
to mu sie nawet dwa razy uniknac smierci; za wszystkie winy zostat on ukarany. Jest
znany jako symbol bezsensownej pracy bez konca.
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Topos - powtarzajacy sie motyw i temat, sposéb obrazowania, staty motyw.

Przyktady toposéw:

Arkadia - wyspy szczesliwe.

Labirynt - nieodgadniona ludzka psychika.
Tartar - piekto, cierpienie, potepienie.
Uranos - niebo, szczescie.

Itaka - topos ojczyzny, domu.

Puszka Pandory - obraz nieszczesd.
Demeter (ziemia, ziarno) — topos zycia zamierajacego i odradzajacego sie.
Kon Trojanski - topos podstepu.

Eros - topos mifosci.

Tanatos - bog smierci

Morze — symbol podswiadomosci.
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Zatacznik 5

Carl Gustav Jung pisat:

Pojecie archetypu (..) zostato wywiedzione z wielokrotnie powtarzanych obserwa-
cji, jak na przyktad ta, ze mity i bajki literatury swiatowej zawieraja scisle okreslo-
ne motywy, ktére pojawiaja sie zawsze i wszedzie. Jednoczesnie te same motywy
spotykamy w fantazjach, snach, deliriach i urojeniach wspdfczesnego cztowieka.
Te wtasnie typowe obrazy i zwiazki nazywamy wyobrazeniami archetypowymi. Im
sa wyrazniejsze, tym jaskrawiej uwidacznia sie to, ze towarzyszy im szczegdlnie in-
tensywne zabarwienie emocjonalne (..). Wywieraja na nas wrazenie, sa sugestywne
i fascynujace. Biora one swoj poczatek w archetypie, ktéry — sam w sobie — wymyka
sie przedstawieniu, jest nieswiadoma praforma, stanowiaca - jak sie wydaje — cze$¢
struktury psyché, moze przeto pojawiac sie zawsze i wszedzie.

Archetyp to formuta symboliczna, ktéra zaczyna funkcjonowad wszedzie tam, gdzie
albo nie wystepuja zadne pojecia swiadome, albo w ogéle nie moga one zaistniec
ze wzgledu na powody natury wewnetrznej lub zewnetrznej. Tresci nieswiadomosci
zbiorowej reprezentowane sa w swiadomosci przez wyraziste skfonnosci czy ujecia.
Indywiduum z reguty traktuje je jako uwarunkowane przez przedmiot - jest to myl-
ne ujecie, poniewaz pochodza one z nieswiadomej struktury-psyché, tyle ze zostaja
wyzwolone przez oddziatywanie przedmiotu. Te subiektywne sktonnosci i ujecia sa
jednak silniejsze od wptywu przedmiotu, a ich wartosc psychiczna jest wyzsza, tak
Ze narzucaja sie one wszystkim wrazeniom.

C. G.Jung, Typy psychologiczne, Przet. Robert Reszke,
Wydawnictwo Wrota, Warszawa 1996, Par. 6
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Joanna Dominiak

JEZYK POLSKI
TEMAT:

Symbolika koloru i przestrzeni
w spektaklu Romeo i Julia
Attili Keresztesa.
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Zajecia przewidziane sa dla ucznidéw liceum, powinny by¢ przeprowadzone na
dwdch godzinach lekcyjnych. Zwracaja uwage ucznidw i uczennic na role symbolu,
przestrzeni i koloru w tekstach kultury. Przygotowuja ich do odczytania symbolicz-
nego znaczenia dzieta, przy jednoczesnym dostrzeganiu jego uniwersalnosci i po-
nadczasowosci.

CELE LEKCJI:
uczen/ uczennica:
analizuje i interpretuje spektakl teatralny
odczytuje konteksty dzieta
okresla symbolike przestrzeni i koloru
zauwaza ponadczasowosd i uniwersalnosc dzieta
odczytuje sens catego utworu
doskonali kompetencje jezykowe
wyraza opinie i emocje zwigzane z odbiorem spektaklu
okresla role ekspresjonizmu w sztuce.

METODY PRACY:
Praca warsztatowa z wykorzystaniem:
analizy i obserwacji
dyskus;ji
pracy w grupach
pracy indywidualnej.

POMOCE DYDAKTYCZNE:
kartki w kolorach: czerwonym, czarnym, biatym, btekitnym
krétkie fragmenty filmow, w ktérych dominuje w danej scenie kolor: czerwo-
ny - K. Kieslowski (fragment z sesji zdjeciowej bohaterki filmu), czarny - Inni A.
Amenabara (np. gtéwna bohaterka idaca po schodach z lampa), biaty - Wszystko
za zycie S. Penna (np. gtéwny bohater na Alasce stojacy z rozpostartymi ramiona-
mi na jednym ze szczytéw na tle pokrytych $niegiem gor), btekitny — Zycie Pi A.
Lee (gtéwny bohater dryfujacy w todzi na tle ogromnego, spokojnego oceanu),
Romeo i Julia musical G. Presgurvica (fragment rozpoczynajacy musical - prezen-
tacja roddow: czerwien i btekit)
ciemne przepaski na oczy przyniesione przez ucznidw
Internet.
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PRZEBIEG LEKCJI:

Czesél:
Przed spektaklem:

1.

Przyczep do tablicy kolorowe kartki, a nastepnie zaprezentuj uczniom/ uczenni-
com fragmenty filmoéw:

K. Kieslowski (fragment z sesji zdjeciowej bohaterki filmu)

Inni A. Amenabara (np. gtéwna bohaterka idaca po schodach z lampa),
Wszystko za zycie S. Penna (np. gtéwny bohater na Alasce stojacy z rozpostartymi
ramionami na jednym ze szczytéw na tle pokrytych sniegiem gér),

Zycie Pi A. Lee (gtéwny bohater dryfujacy w fodzi na tle ogromnego, spokojnego
oceanu),

Romeo i Julia musical G. Presgurvica (fragment rozpoczynajacy musical - prezen-
tacja rodow: czerwien i btekit)

Innych, zgodnie z mozliwosciami i dostepnoscia.

2. Porozmawiajcie o obejrzanych scenach, zwrédcie uwage na ich wymowe oraz na
tadunek emocjonalny.

3. Zapytaj ucznidéw/ uczennice o emocje, z jakimi kojarza im sie dominujace w sce-
nach filméw kolory?
(czerwieni: z intensywnymi emocjami, takimi jak mitosc, ztos¢, gniew nienawisc; czern:
smutek, rozpacz, biel: radosc; btekit - spokdj, ukojenie)...

4. Zapytaj o skojarzenia z kolorami?
(czerwien: serce, ogien, lawa, zachodzace storice; czerri: smierc - kolor zatoby; btekit: mo-
rze, woda, niebo; biel: czystos¢, slub)...

5. Zaproponuj uczniom/ uczennicom, aby w czasie spektaklu zwrécili uwage na ko-
lory pojawiajace sie w sztuce oraz na gre przestrzenia sceniczna.

Czeséll:

Po spektaklu:

1.

Zapytaj ucznidw/ uczennice, jakie wrazenia pozostawit w nich spektakl? Co czu-
ja po obejrzeniu sztuki? Co ich zaskoczyto pozytywnie, a co negatywnie?

Podziel uczniéw/ uczennice na grupy i popros, aby rozrysowali/ty lub przeana-
lizowali/ty (w formie map mentalnych lub tabeli), sytuacje, w ktérych zmienia
sie przestrzen w spektaklu i sprobowali/ty okresli¢ ich zwiazek z konkretnymi
scenami i bohaterami.

3. Popros, aby przeanalizowali/ty sposoby funkcjonowania koloréw w spektaklu.
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Mozliwe efekty pracy w grupach:

Przestrzen spektaklu

Romeo i Julia

Interpretacja znaczenia

Grupal

Zapadnia na dole -
pod scena
(uktad wertykalny)

1. Scena balu — spotkanie Romea
i Julii

2. Brat Laurenty sam w celi
testuje na sobie dziatania spe-
cyfikéw ziotowych.

3. Scena spotkania Romea

z bratem Laurentym — Romeo
informuje go o nowej mitosci.
4. Scena balkonowa - Romeo
zwraca sie do Julii i rozmawia
Z nig 0 swoim zauroczeniu.

5. Slub Romea i Julii.

6. Scena mitosnego zblizenia
miedzy kochankami.

7. Julia po wypiciu napoju i Ro-

meo popetniajacy samobdjstwo.

1. Bal - przypomina piekto, domi-
nuje czerwien (silna ekspresja),
spotkanie bohateréw i moment
wpatrzenia sie w siebie wska-
zuje na zmiane rzeczywistosci
wokdt, bohaterowie wydo-
bywaja sie z jatowosci zycia
dzieki mitosci, ktéra ich porywa
ku gorze.

2.Sceny Romea z bratem
Laurentym odbywaja sie, gdy
zapadnia jest ponizej sce-

ny — odczytac to mozna jako
podkreslenie tajemnicy, ktéra
taczy postacie, a jednoczesnie
wskazuje na magiczne praktyki
zakonnika, ktére musza pozos-
tac tajemnica.

3. Slub bohateréw odbywa sie
w ukryciu — uzasadniona pozycja
zapadni pod scena.

4. Scena balkonowa - zapadnia
podnosi Romea i obniza do nie-
go Julie — sugestia zbudowania
jednosci miedzy zakochanymi
(réwnowaga, harmonia uczuc...)

Grupa 2

Zapadnia na réwni
z widzami, ruch
obrotowy (uktad
horyzontalny)

1. Scena | - konfrontacja rodéw
i ukazanie konfliktu (walka).

2. Romeo, Benvolio, Merku-

cjo — Romeo méwi o mitosci

do Rozaliny.

3. Doreczenie zaproszen na bal.
4. Rozmowa Kapuletich o zare-
czynach Julii z Parysem.

5. Rozmowa Julii z mamka

o uczuciu do Romea.

6. Pojedynek Tybalta z Merku-
cjem oraz Tybalta z Romeem.

7. Mierzenie sukni slubnej przez
Julie.

8. Rozmowa rodzicéw Julii o $lu-
bie cérki z Parysem.

9. Wypicie napoju brata Lauren-
tego przez Julie.

Pozostawanie zapadni w pozycji
horyzontalnej, na réwni z widza-
mi i pojawienie sie w niektérych
scenach ruchu obrotowego,
podkresla osadzenie biegu
zdarzen w czasie realistycznym,
dotyka spraw dotyczacych
Romea i Julii, ale spraw kazdego
z nich z osobna, a nie jako pary
zakochanych.

Uwypukla uniwersalnos¢ zycio-
wych sytuacji ludzi zakocha-
nych, pokonujacych przeszkody
stajace na drodze do spetnienia
uczucia
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Grupa 3

Zapadnia na gérze
(uktad wertykalny)

1. Julia po spotkaniu z Romeem,
zakochana.

2. Julia - $pi.

3. Smierc koriczaca dramat.

1. Uczucie mitosci uskrzydla Julie,
wznosi ja ku gorze stad bliskos¢
sklepienia, apogeum dobrych
emocji.

2. Smier¢ kochankéw poko-

nuje zto i nienawisé rodow,
zwycieza - stad wzniesienie
postaci symbolizujacej Smier¢
az do samego biatego, wrecz
przeswietlonego (dobro - biate
swiatto sklepienia zdominowato
zto) sklepienia...

Grupa 4

Ruch obrotowy sce-
ny i sklepienia
(uktad horyzontalny)

1. Scena rozpoczynajaca spek-
takl - bohaterowie zastygaja
na krzestach i poddaja sie
obrotowi sceny.

2. Scena walki rodéw.

Ruch ten podkresla ponadcza-
sowos¢ i uniwersalnos¢ historii
Romea i Julii. Odbywa sie w po-
zycji horyzontalnej, co sugeruje,
ze takich historii jak ta byto

wiele w tym samym czasie, lecz
w réznych miejscach.
Cyklicznos¢, powtarzalnosé
zdarzen.

Mozliwe wnioski:

przestrzeri w spektaklu ma charakter uniwersalny, jest jednoczesnie dynamiczna i niedo-
okreslona

sytuacje moga sie wydarzyc wszedzie i w kazdym czasie

ukazuje relacje miedzy bohaterami spektaklu

ruchy zapadni (gora - dét) wskazuja na dynamike przestrzeni, nieustanny ruch ludzkich do-
Swiadczen, historii, wykraczajacy poza czas historyczny i realistyczny, a wkraczajacy w wy-
miar metafizyczny...

ruch zapadni gora - dét dotyczy scen rozgrywajacych sie gtdwnie miedzy Romeo i Julia,
zatem scen niosacych duza doze ekspresji i emocji zwiazanych z mitoscia...

ruch sceny koresponduje z kolorystyka — sceny, w ktérych dominuje czerwier, sa dynamicz-
ne...

wszystkie sceny, ktdre rozgrywaja sie pomiedzy Romeo a Julia, sa w ruchu: zapadnia poru-
sza ku gorze - np. scena intymnego zblizenia kochankéw lub réwnoczesne podnoszenie sie
zapadni z Romeo i opadanie zapadni z Julig az do zréwnania sie zakochanych...
wykorzystanie zapadni stuzy pokazaniu symultanicznosci niektorych scen: Julia wypija spe-
cyfik brata Laurentego, rozpacz rodzicéw po jej ,smierci” - zapadnia na réwni z widzami,
a jednoczesnie w dolnej jej czesci odbywa sie rozmowa Romeo z bratem Laurentym
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niu Romea.

2. Podkoszulka Romea
podczas nocy poslubnej
kochankow.

3. Suknia slubna Julii.

ka dzieje kochankéw.

Kolory Postad Przestrzen Znaczenie
Czerwienn | 1. Kolor ubran postaci 1. Kolor swiatet na balu, | 1. Kolor piekta, zta,
siedzacych w maskach kolor ubran dominujacy | negatywnych emocji,
Grupa 5 W scenie rozpoczynaja- | podczas balu. potegowanych przez
cej spektakl. 2. Kolor krzeset, na kté- | straszne, kozlece maski
2. Kolor réz, z ktéry- rych siedza postacie noszone przez bohate-
mi przychodzi Parys W scenie rozpoczynaja- | row.
do matki Julii. cej spektakl. 2. Kolor namietnosci
3. Kolor sukni matki Julii. | 3. Kolor stotu w celi i pozadania.
4. Kolor ubrania Tybalta | brata Laurentego. 3. Kolor ukazujacy nie-
podczas pojedynku: 4. Kolor tawy, na ktérej nawis¢, gniew Tybalta
z Merkucjem, z Romeo. leza niezywi Romeo podczas pojedynku.
5. Kolor dominujacy iJulia. 4. Kolor krwi sygnalizuja-
w ubraniu (spodnie, 5. Kolor tawy, na ktérej cej $mier¢.
zakiet) Merkucja. ktadzie sie Julia po wy-
piciu napoju brata Lau-
rentego.
Czeri 1. Kurtka, spodnie 1. Poczatek spektaklu 1. Kolor smutku, braku
Romeo. - podczas ruchu sceny radosci w zyciu Romea
Grupa 6 2. Ptaszcz Narratora - dookota wtasnej osi. - Romeo zrzuca czarna
postaci wprowadzajacej | 2. Koniec spektaklu. kurtke i pozostaje w bia-
w historie Romea i Julii. tej podkoszulce podczas
3. Stroéj matki Julii, przyj- nocy poslubnej, potem
mujacej Parysa po raz ja rowniez zrzuca.
pierwszy. 2. Kolor zatoby po smier-
4. Stréj mamki. ciJulii, rozpacz.
5. Suknia matki 3. Kolor mrocznej tajem-
po smierci Julii. nicy brata Laurentego,
6. Stroj ojca Julii takze sugerujacy jego
po smierci corki. kontakty z sitami nieczy-
7.Ptaszcz brata Lauren- stymi.
tego.
Btekit 1. Kolor sklepienia pod- 1. Ukojenie serca, spet-
czas pierwszej nocnej nienie, doswiadczenie
Grupa 7 rozmowy Romea i Julii bliskosci absolutu w do-
(scena balkonowa) $wiadczeniu mitosci.
2. Kolor sklepienia
podczas mitosnego
zblizenia Romea i Julii
Biel 1. Koszula nocna Julii. 1. Sklepienie w ostatniej | 1. Czystosciniewinnosé
w ktéra ubrana jest czesci spektaklu, gdy uczucia Julii.
Grupa 8 dziewczyna po spotka- postaé Narratora zamy- | 2. Rados¢ spetnienia

mitosci.

/20/




Kontrast Postacie Znaczenie

Biel - Czern 1. Czerri Romeo - biel Julia (scena 1. Kontrast moze sugerowac pocho-
balkonowa) dzenie bohateréw z dwdch skonflik-
2. Biel sukni slubnej Julii — czern towanych rodéw.
ubran rodzicéw Julii. 2. Kontrast moze podkreslac prze-
3. Czern ubrania Narratora i biel pasé mentalna dzielaca rodzicéw i
sklepienia. Julie, brak zrozumienia.

3. Kontrast moze podkresla¢ domina-
cje Swiatta zycia, zwyciestwa mitosci
nad Smiercia.

Czerwien - 1. Czern ubrania Romeai czerwienn | 1. Kontrast podkresla olbrzymi tadu-
Czern ubrania Tybalta podczas pojedyn- | nek negatywnych emocji pomiedzy
ku. bohaterami, ich wzajemna wrogos¢,

niemozliwos¢ pojednania.

Mozliwe wnioski:
kolory wykorzystane w spektaklu sa tak ostre, wyraziste, sugestywne, ze musza znaczyc
doskonale koresponduja z cechami charakterystycznymi postaci oraz z nastrojem po-
szczegdlnych scen
dopetniaja scenografie oraz okreslaja znaczenie rozgrywanych scen
w spektaklu dominuja kolory, ktérymi postuguje sie ekspresjonizm...

4. Zaproponujuczniom/ uczennicom, aby korzystajac z Internetu, znalezli informa-
cje na temat ekspresjonizmu jako kierunku w malarstwie, a nastepnie stworzyli
notatke, pomocna w wykonaniu zadania domowego.

Ekspresjonizm to nurt w malarstwie cechujacy sie dazeniem do wywarcia silnego
wrazenia na odbiorcy. Expressio z faciny oznacza ,wyrazam”. Stowa ekspresjonizm
w odniesieniu do malarstwa po raz pierwszy uzyt J. A. Hervé, nazywajac w ten spo-
séb cykl swoich obrazéw wystawionych w Salonie Niezaleznych. Ekspresjonizm
rozwijat sie od korica XIX wieku. Jego szczytowa faza przypada na poczatek XX w.
Prekursorami stylu byli tacy wybitni twércy jak: Vincent van Gogh (Jedzacy kartofle,
Krzesto Gauguina), Edvard Munch (Krzyk), James Ensor (Wjazd Chrystusa do Brukseli, Ma-
ski i smierc) czy Paul Gauguin (Never more, Z6tty Chrystus).

Podstawowym dazeniem ekspresjonistow byta ekspresja siebie, swoich emocji, sta-
néw psychicznych, uczué. Sztuka miata by¢ w petni subiektywna. Stosowano w tym
celu wyraziste srodki takie jak: deformacja, wyolbrzymienie (zwtaszcza brzydoty),
ostro zamalowane kontury przedmiotéw, kontrasty, wyraziste barwy. Dzieto sztuki
miato wywierac silny wptyw na odbiorce. Ekspresjonisci programowo odrzucali re-
alizm, impresjonizm i naturalizm, a takze obyczajowos¢ i mentalnos¢ mieszczanska.
Ich celem byta ,odnowa sztuki” oraz odnowa moralna. Duzy nacisk ktadli na forme.
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ZADANIE DOMOWE

Znajdz w Internecie na YouTube musical francuski Romeo et Juliette (2000 r.) z muzy-
ka i stowami Gerarda Presgurvica, w rezyserii Redha. Poréwnaj sposéb wykorzysta-
nia przestrzeni w kreacji swiata i bohateréw oraz zwré¢ uwage na wykorzystanie

koloréw. Odpowiedz i uzasadnij, czy w musicalu tym mamy do czynienia z ekspre-
sjonizmem.
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ETYKA
TEMAT:

O dylemacie moralnym Romea i Julii
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Zajecia odbywaja sie bezposrednio po obejrzeniu spektaklu Romeo i Julia w rezyserii At-
tila Keresztesa w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu.

CELE ZAJEC:
Uczen/uczennica:
rozwija wrazliwos¢ moralna
rozréznia wartosci wybierane i realizowane oraz ich konsekwencje
analizuje aktywnos¢ ludzka, przedstawiajac konsekwencje podejmowanych decyzji
postrzega przejawy kryzysu moralnego
analizuje dylemat moralny
jest swiadomy zadan sztuki oraz jej wptywu, przyjmuje postawe swiadomego, ak-
tywnego widza
widzi dobro moralne i wartosci moralne. Hierarchia wartosci. Wartosci autoteliczne
i instrumentalne. Konflikt wartosci. Wartosci wybierane i realizowane.
dostrzega potrzebe samowiedzy, samoswiadomosci, ochrony wartosci
podejmuje odpowiedzialne dziatania zmierzajace do samokontrolii pracy nad soba.

METODY:

- dyskusja
heureza
praca w grupach
praca indywidualna.

CZAS:
2 godziny lekcyjne

PRZEBIEG ZAJEC:

Czesé 1.
Praca nad dylematem moralnym, poziomy oceny moralnej wedle koncepcji
Lawrence’a Kohlberga'

1. Konfrontacja z dylematem- prezentacja dylematu, definicja terminéw, doprecyzo-
wanie sytuacji, sformuftowanie problemu

Nauczyciel pyta ucznidw, czym jest dylemat moralny oraz o przyktady ze swojego zycia.
Uczniowie definiuja. Odpowiedzi zostaja zapisane na tablicy (np. Dylemat - ktopotliwa

1 B. Mazur, Rozwdj moralny a metody podejmowania decyzji - analiza poréwnawcza kultur [w:] ,Prakseologia”,
nr 146/2006; |. Jakubowska, Rozwdj moralny dziecka wedtug teorii L. Kohlberga, [w:] red. K. Kicinski, Socjologia

moralnosci, Warszawa 1984, s. 160.
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sytuacja, w ktdrej kazdy wybdr zaktada wybdr przykrej sytuacji, trudnej, majacej negatywne kon-
sekwencje).

Nauczyciel pyta o dylematy moralne bohateréw spektaklu.
Uczniowie wymieniaja dylematy moralne np.:

Czy Romeo i Julia powinni wziac potajemnie slub?

Czy ojciec Laurenty powinien udzielic slubu zakochanym?

Czy Julia powinna zgodZzic sie na intryge ojca Laurentego?

Czy ojciec Laurenty powinien uzyc podstepu?

Czy Julia po smierci Romea i Parysa powinna odebrac sobie zycie?

Nastepnie zostaje wybrany jeden dylemat, ktéry wzbudza najwiecej emocji - ten sam
dla catej klasy.

2. Zajecia stanowiska. Indywidualna refleksja. Ustalenie indywidualnego stanowiska.
Ustalenie stanowiska klasy.

Co w danej sytuacji powinien zrobi¢ bohater?

Uczniowie zastanawiaja sie, co w takiej sytuacji powinien zrobic¢ bohater, jaka decyzje
podjad. Klasa zostaje podzielona na grupy, wedle ktérych udzielita odpowiedzi.

3. Rozgrzewka. Podziat klasy. Argumenty za stanowiskiem. Uczniowie indywidualnie
zapisuja decyzje oraz najmocniejszy wg nich argument.

- Jakie argumenty za tym przemawiaja?

- Wybierz najmocniejszy argument.

- Jakie wartosci uzasadniaja Twoje stanowisko?

- Jakie najgorsze konsekwencje moze mie¢ podjecie takiej sytuac;ji?

4. Refleksja w grupach, uczniowie dziela sie swoimi stanowiskami.

Zastandwcie sie i przygotujecie prezentacje: najmocniejszy argument za stanowiskiem,
wartosci uzasadniajace stanowisko, przykre konsekwencje (czasami uczniowie podaja
te sama wartos¢, bedac na réznych stanowiskach - np. lojalnos¢).

5. Ostateczna decyzja.

- Jak zmienia sie twdj pierwszy, najwazniejszy argument?
- Czy podtrzymujesz decyzje, czy sie zmienia?
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6. Interwencja - ciag dalszy pracy pogtebiajacy refleksje nad wartosciami i uczuciami
oraz ksztattujacy umiejetnosci aktywnego stuchania, formutowania argumentoéw, wy-
pracowanie wspdlnego stanowiska grupy, elementy negocjacji, podejmowanie decyzji.

Uczniowie prezentuja swoja indywidualng prace - jaka decyzje ostatecznie podjeli
i jakie wartosci temu towarzysza. Nauczyciel zapisuje na tablicy efekty pracy uczniow.
Nastepnie wypracowywane jest wspdlne stanowisko. Uczniowie dyskutuja, przekonu-
ja do swojego stanowiska, postugujac sie argumentami oraz stojacymi za nimi war-
tosciami.

Czesc 2.

Dyskusja wokét pytan:

1. Romeo iJulia nie zgadzaja sie na zaistniata sytuacje. Buntuja. Co myslisz o takiej
formie buntu?

2. Przeciwko czemu dzis buntuje sie mtody cztowiek? Jaka forme przybiera ten bunt?

Podaj przyktady ze swojego srodowiska?

Jak inaczej mogliby sie zbuntowac Romeo i Julia?

4. Kiedy bunt przynosi pozytywne a kiedy negatywne konsekwencje?

w

Praca w grupach:

1. Jakwyrazony jest bunt w spektaklu, za pomoca jakich niewerbalnych srodkéw prze-
kazu?

2. Jakigest wg Was najlepiej oddaje bunt ukazany w spektaklu? (Kazdy uczern w grupie
moze zademonstrowac gest indywidualnie, badz grupa moze ustali¢ jeden gest).

3. Stwoérzcie zdjecie, ,stop-klatke” ztozone z Waszych ciat prezentujace bunt, ktéry
ukazany jest w spektaklu (elementy dramy?).

Uczniowie prezentuja zadania.
Podsumowanie: Kazdy uczen wyraza jednym zdaniem - jaka refleksja mu towarzyszy
na koniec lekgji.

ZADANIE DOMOWE:

Napisz/zarejestruj wywiad z rodzicem, przeciwko czemu buntowat sie, gdy byt w Twoim
wieku, w jaki sposéb, dlaczego, co byto dla niego wazne? Od czego zalezata ta forma
buntu? Czym rézni sie to od buntu mtodych dzis?

(Zadanie ma na celu pokaza¢ uczniom szereg zaleznosci spotecznych, systemowych,
odmiennych w czasach Szekspira, mtodosci rodzicéw i ich samych.)

2 A Dziedzic, J. Pichalska, E. Swiderska, DRAMA na lekcjach jezyka polskiego, Warszawa 1992, s. 20.
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W spektaklu Romeo i Julia to wspaniata scenografia wskazata droge do poszukiwania
zagadniers matematycznych. Uktad widowni, sceniczne niebo, wykorzystane mozliwo-
sci techniczne sceny prezentuja widzowi elementy geometrii — figury, bryty, odlegtosci,
wysokosci.

Zadania, ktére przygotowatam zainspirowana przedstawieniem, realizuja nastepujace
tresci podstawy programowej:

Uczenr/ uczennica:
oblicza pole kota o danym promieniu lub danej srednicy,
oblicza dfugosc okregu o danym promieniu lub danej srednicy,
oblicza predkos¢ przy znanej drodze i czasie,
zna jednostki uktadu SI,
stosuje poréwnanie ilorazowe,
zna i stosuje w sytuacjach praktycznych twierdzenie Pitagorasa,
stosuje wtasnosci trojkata 30°, 60°, 90°,
wykonuje konstrukcje matematyczna,
zna pojecie wielokata wpisanego w okrag.

Zad.l.

Scena obrotowa ma srednice 13m i 7cm. Jeden petny obrét moze wykonad: najszybciej
w 2-minuty, a najwolniej w 45 minut. Oblicz maksymalna i minimalna predkos¢ liniowa,
z jaka obraca sie scena. Predkosci podaj w jednostkach uktadu SI.

Zad.2.
Oblicz, z jaka predkoscia wysuwa sie zapadnia sceny, jesli petny wyjazd trwa 2,5 min do
wysokosci 2,6m. Predkos¢ podaj w jednostkach uktadu SI.

Zad.3.

Zapadnia sceny ma wymiary 8m x 2,17m. Oblicz:

a) przekatna zapadni. Wynik podaj z doktadnoscia do 0,01m,

b) ile razy powierzchnia zapadni scenicznej jest mniejsza od powierzchni sceny obroto-
wej (1 = 3,14),

¢) czy zapadnia (prostokat) jest wpisana w scene obrotowa (koto)?

Zad.4.

Na obwodzie kota stoja Kapulet, Monteki i Smieré. Gtowy dwdéch zwasnionych rodéw
stoja w odlegtosci 10m od siebie. Smier¢ stoi w odlegtosci 14m od Monteki. Najkrétsza
droga Kapuleta do punktu, gdy bedzie stat pomiedzy Montekim a Smiercia, wynosi 6m.
Oblicz odlegtosc Smierci od Kapuleta, gdy stoja na obwodzie kota.
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Zad.5.
Julia stoi na balkonie, na wysokosci 2,1m. Oblicz, jaka dtugos¢ powinna mie¢ drabina,
dzieki ktérej Romeo dostanie sie do ukochanej, jesli ustawi ja pod katem 30° do muru.

Zad.6.
Oblicz powierzchnie nieba w spektaklu, wiedzac, ze jego srednica wynosi 10m.
Wynik podaj z doktadnoscia do 0,01m?2

Zad.7.

Stuga idzie po obwodzie sceny zgodnie z kierunkiem jej obrotu. Obejscie catej sceny, z
punktu widzenia widowni, zajmuje mu 37 sekund. Gdy scena jest nieruchoma, potrze-
buje na to 50 sekund. Oblicz, z jaka predkoscia liniowa obracata sie scena.

Zad.8.
Oblicz, ile czasu (wzgledem widowni) zajetoby studze obejscie sceny ,pod prad”, jezeli
scena porusza sie z taka sama predkoscia jak w zadaniu 6.

MATEMATYKA | SZTUKA

Geometria juz od czasdw antycznych jest scisle powiazana ze sztuka zdobnicza. Rézne
konstrukcje geometryczne wykorzystywane byty i dalej sa do tworzenia m.in. piek-
nych ornamentéw i mozaik. Przekonaj sie, jak tworzyli artysci w dawnych czasach i jak
trudne sa do wykonania takie rysunki przy uzyciu tradycyjnych technik. Odkryj piekno
konstrukcji geometrycznych i ich walory terapeutyczne.

Zad.9.

a) Podziel okrag naszes¢ réwnych czesci. Wykonaj konstrukcje, rysujac siedem przy-
stajacych okregdw (liczac z okregiem wyjsciowym). Pokoloruj powstaty rysunek
wedtug wtasnej inwencji, uzywajac koloréow wykorzystanych w przedstawieniu.

b) Narysuj figure sktadajaca sie z pieciu okregéw. Kazde dwa sasiadujace ze soba
okregi sa styczne wewnetrznie, a réznica ich promieni wynosi lcm. Pokoloruj
powstaty rysunek wedtug wtasnej inwencji uzywajac koloréw wykorzystanych
w przedstawieniu.

¢) Narysuj w rzedzie cztery przystajace, styczne zewnetrznie okregi o promieniu
r(O, O,, O,, O,). Nastepnie narysuj okrag o promieniu réwnym 2r i srodku w punk-
cie stycznosci okregéw O, i O,. Narysuj okrag o promieniu 2r i srodku w punkcie
stycznosci okregéw O, i O,. Przeksztat¢ powstata figure — wykonaj obrét o 90°
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wzgledem punktu stycznosci okregéw O, i O,. Pokoloruj powstaty rysunek wedfug
wiasnej inwencji uzywajac koloréw wykorzystanych w przedstawieniu.

d) Podziel okrag na dwanascie réwnych czesci. W tym celu wykonaj polecenie pod-
punktu a) bez kolorowania. Nastepnie narysuj prosta przechodzaca przez sro-
dek O, okregu wyjsciowego i punkt przeciecia dwdch sasiednich okregéw nie
lezacy na okregu wyjsciowym. Punkt przeciecia prostej z okregiem O, wyznacza
srodek kolejnego okregu. Narysuj okrag o promieniu takim samym jak wszystkie
wczesniejsze okregi. Przecina on okrag O, w dwéch miejscach. Sa to srodki kolej-
nych okregéw. Narysuj je. Rysuj kolejne okregi az okrag O, bedzie podzielony na
12 czesci. Pokoloruj powstaty rysunek wedtug wtasnej inwencji, uzywajac kolo-
réow wykorzystanych w przedstawieniu.
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ODPOWIEDLI:
Zad.l.
V =0342m/s V_ =0,0152m/s

Zad.2.

Vzapadni=0,0173 m/s

Zad.3.

a) 8,27mb) ok. 7,7 ) nie

Zad.4.
ISK| =6V2 ~8,46m

Zad.5

4,2+/3
dtugosé drabiny = — 3\/_m ~ 2,43m
Zad.6.

Powierzchnia nieba = 78,525m? ~78,53m?

Zad.7.
sceny= VslugiJrsceny - vslugi = 1’12 m/s - 0'82 m/s = 0,3m/s
Zad.8.
V g pod prad”™= 0,52m/s t=788s
Zad.9.
a) b)
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BIOGRAMY

Michalina Butkiewicz

Edukatorka, nauczycielka dyplomowana. Ekspertka ds. awansu zawodowego nauczy-
cieli oraz w zakresie podstawy programowej jezyka polskiego. Autorka scenariuszy
lekcji jezyka polskiego. Od 2000 roku przygotowuje i realizuje projekty edukacyjne dla
nauczycieli i ucznidow w teatrach: Teatrze Powszechnym w Warszawie, Teatrze Wspét-
czesnym w Szczecinie, Teatrze Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek Pleciuga w Szczeci-
nie oraz w Wytwaérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych: Teatroteka - Laboratorium
Kreatywnosci. Autorka projektéw edukacyjnych realizowanych w ramach Festiwalu Te-
atru dla Dzieci i Mfodziezy ,Korczak”, w tym, w czasie Swiatowego Kongresu Teatréw
dla Dzieci i Mfodziezy w 2014 r. Przewodniczaca Zarzadu Gfédwnego Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistéw w latach 2009-2013.

Ewa Malik

Jest nauczycielka jezyka polskiego od 18 lat. Studiowata filologie polska w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Czestochowie i historie na Uniwersytecie Opolskim. W swo-
jej pracy poszukuje ciekawych metod i rozwiazan dydaktycznych.

Zajmowata sie regionalizmem i gwara slaska, wspétpracowata z Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego i dwa lata prowadzita projekt edukacyjny Nowe Horyzonty Eduka-
¢ji Filmowey.

Joanna Dominiak

Nauczycielka dyplomowana jezyka polskiego, pracuje obecnie w Zespole Szkét
Ogdlnoksztatcacych nr1im. Adama Mickiewicza w Prudniku. W roku 2000 ukoriczy-
ta filologie polska (studia magisterskie) ze specjalizacja francuska i kursem medio-
znawstwa na Uniwersytecie Opolskim. Za najcenniejszy w swojej pracy uwaza dobry
kontakt z mtodzieza. Obok pracy wychowawczej i edukacyjnej przygotowuje wraz
z uczniami spektakle teatralne, wystawiane na szkolnej scenie. Do najwazniejszych
przedsiewziec zalicza przygotowanie i wystawienie: Pigmaliona B. Shawa, Slubéw pa-
nieriskich A. Fredry, Klubu kawaleréw M. Batuckiego oraz Konrada Wallenroda A. Mickie-
wicza. Jej pasja obok teatru i kina sa siatkéwka oraz biegi dtugodystansowe.
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Agnieszka Zientarska

Nauczycielka dyplomowana, edukatorka, trenerka. Absolwentka filologii polskiej
ze specjalnoscia filmoznawczo- teatrologiczna i filozofii Uniwersytetu Opolskiego,
stypendystka Uniwersytetu w Poczdamie i National Kaohsiung Normal University
na Tajwanie. Nauczycielka jezyka polskiego, etyki, edukacji filozoficznej, edukacji te-
atralnej i edukacji filmowej w Zespole Paristwowych Placowek Ksztatcenia Plastycz-
nego w Opolu. Opiekunka klas patronackich oraz autorka scenariuszy lekcyjnych
w ramach wspétpracy z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora im. A. Smolki i Miejskiego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli w Opolu. Liderka Teatroteki Szkolnej. Autorka
projektéw edukacyjnych, m.in. Kwitnacych Wieczoréw Filmowych we wspdtpracy z Fun-
dacja Kwitnace Talenty oraz Kinem Meduza w Opolu.

Elzbieta Borkowska

Nauczycielka dyplomowana matematyki i fizyki w Publicznej Szkole Podstawowej
im. Powstaricéw Slaskich w Dobrodzieniu. Studiowata matematyke ze specjalizacja
informatyka na Uniwersytecie Opolskim i fizyke na Uniwersytecie Wroctawskim.
Egzaminatorka Okregowej Komisji Egzaminacyjnej we Wroctawiu. Zwolenniczka nie-
szablonowych metod aktywizujacych ucznidow. Autorka innowacji pedagogicznych.
Realizowata projekty edukacyjne w ramach programu etwinning. Prowadzita pro-
jekty: Nowe technologie na ustugach edukacji, Matematyka Innego Wymiaru.
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