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Kiedy miato sie 17 lat, a wiec moze niewiele wiecej niz Hesia i Mela... Kiedy pod ko-
niec roku szkolnego, po: Trylogii Henryka Sienkiewicza, Lalce Bolestawa Prusa, Weselu
Stanistawa Wyspianskiego i Ludziach bezdomnych Stefana Zeromskiego kazano prze-
czytac Moralnosc pani Dulskiej, wydawato sie, ze zadziato sie cos bardzo fajnego... Pa-
mietam jak chetnie wypowiadalismy sie o tej lekturze, jak wiele sami w swoim gro-
nie o niej rozmawialismy. Zrozumielismy stowo: dulszczyzna i traktowalismy je jako
okreslenie bardzo negatywne. Jego znaczenie dotykato nie tylko postawy zyciowe].
Wydawato nam sie wtedy, albo tak lekcje byty kierowane, ze tylko w poprzedniej
epoce, to znaczy przed wojna - oczywiscie Il wojna swiatowa, zyli tacy zli ludzie,
ktérzy wyzyskiwali innych - jak Dulscy Hanke...

Wydawato sie, ze te nasze czasy sa nowoczesne, ze wszyscy jestesmy réwni,
a osoby ze wsi powinnismy szanowac...Nasz system spoteczny jest nowy i sprawie-
dliwy, a my jestesmy mtodzi, wyedukowani i bez ograniczerh mentalnych...

Mimo ze niewiele uwagi poswiecono temu tekstowi — chyba 2 - 3 godziny lekcyj-
ne, jednak pamietam o nim do dzis. Stysze od wielu mfodych, ze takze bardzo lubili
te lekture.

Co jest jej sita? Chyba jakas prawda o ludziach i o zyciu. Prawda o codziennosci
i przyziemnosci, ktére pragnienie przezycia czegos wyjatkowego stfumia, sprowa-
dza na ziemie i uniemozliwia. Hesia i Mela powtdrza los Dulskiej, Zbyszko bedzie
nowym Felicjanem, a Hanka w najlepszym wypadku Tadrachowa... Lektura, ktérej
autorka odwotata sie do prostych zabiegdéw artystycznych: atrakcyjnego watku wy-
wiedzionego z dwczesnego tabu, kontrastu i naturalizmu w sposobie przedstawie-
nia, prostoty jezyka oraz kategorii prawdy i przewidywalnosci. Autorka nie ukazata
wyidealizowanego swiata heroséw zyciowych, meczennikéw i idealistéw. Nie ukaza-
ta spraw nadludzkich i nierealnych. Czytelnik rozumiat o czym pisze ta kobieta. Ko-
bieta, jak to sie wéwczas mdwito —wyzwolona, aktorka, pisarka. Kobieta, ktéra roz-
wiodta sie z mezem i wyjechata do Paryza, aby praktykowac w teatrze. Wyjezdzata
odpoczywad do Whoch — bez meza. Kobieta, ktérej posag zostat zmarnowany przez
meza, ale ktéra potrafita sama zapewnic sobie utrzymanie. Kobieta, ktéra korzysta-
ta z pomocy finansowej mezczyzn, ktéra kochata i ktéra porzucono. Kobieta, ktéra
kochata piekne stroje i piekne meble. Kobieta, ktéra przezywata kryzys przemijania.

Giovanny Castellanos zaproponowat realizacje sceniczna tej tragifarsy kottun-
skiej, jak kiedys nazywano gatunek literacki tego utworu, widzac w nim wtasnie te
kobiete, ktéra mentalnie zyta kiedys i zyje dzis. Wprawdzie czasy sie zmienity, ko-
bieta sie wyemancypowata, ale wciaz musi o siebie walczy¢ i by¢ czujna... Walczy¢
z wtasnymi przekonaniami. Dzi$ kobieta ma wiele swobdéd, ale ma takze ogranicze-
nia, ktére wynikaja ze stereotypdw utrwalanych przez pokolenia. Nowoczesny ubior
nie wystarczy, skoro ciggle mamy w sobie symboliczne jelenie na rykowisku, przeko-
nanie, ze powinnismy zaspokajac czyjes wyobrazenia czy oczekiwania.

Aby o tym porozmawiad, trzeba przybyc do teatru.

Michalina Butkiewicz
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JEZYK POLSKI
(2 godziny lekcyjne)

TEMAT:

Detale tworza teatr.
Rozwazania w kontekscie spektaklu
Moralnosc pani Dulskiej w rezyserii
Giovanniego Castellanosa w Teatrze
im. Jana Kochanowskiego
w Opolu.
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CELE:

Uczen:

- przedstawia swoje wrazenia po obejrzeniu spektaklu

wyjasnia, jak rozumie pojecie: teatr jest sztuka wielotworzywowa

wymienia tworzywa teatru

okresla funkcje kostiumu postaci w spektaklu

okresla funkcje innych tworzyw teatru w spektaklu

odczytuje sens catego tekstu kultury, jakim jest spektakl teatralny

- wykorzystuje w interpretacji elementy znaczace dla odczytania sensu tekstu
kultury

- doskonali umiejetnosé wnioskowania i argumentowania.

METODY:

- rozmowa kierowana
— dyskusja

- dziatania praktyczne
- metoda ogladowa.

FORMY PRACY:
- praca indywidualna
- praca w grupie.

MATERIALY | SRODKI DYDAKTYCZNE:

- film edukacyjny: https://www.youtube.com/watch?v=wbnRkPx2jdw
— karty pracy

- tablet, laptop, dostep do Internetu.

UWAGA! Przed obejrzeniem spektaklu mozna zaproponowad uczniom lekcje hi-
storii w Kamienicy Czynszowej, znajdujacej sie przy ul. sw. Wojciecha 9, ktéra na-
lezy do Muzeum Slaska Opolskiego. Uczniowie moga odnalei¢ tam meble, sprzety
i przedmioty codziennego uzytku pochodzace z przetomu XIX i XX wieku. Mozna za-
poznac sie ze stylem mieszczanskim i poczu¢ klimat mieszkania z tego okresu.

PRZEBIEG LEKCJI:
1. Uczniowie:
przedstawiaja swoje wrazenia i oceny spektaklu Moralnosc pani Dulskiej w rez. Gio-
vanniego Castellanosa
wskazuja elementy, ktére zwrécity ich uwage
mowia o tym, co ich zaintrygowato, co poruszyto.



2. W trakcie wypowiedzi ucznidw nauczyciel wypisuje na tablicy wymienione przez
nich elementy, nazywajac kolejne tworzywa teatru — gra aktorska (gtos, ekspre-
sja ciata), stowo (dialogi i monologi), ruch sceniczny, znaki plastyczne (sceno-
grafia, kostiumy, charakteryzacja), muzyka, efekty akustyczne, $wiatto.
Nastepnie wprowadza pojecie: tworzywa teatru.

3. Uczniowie systematyzuja wiedze na temat znakéw teatru oraz oséb tworzacych
spektakl teatralny. Zapoznaja sie z informacjami na ten temat (Zat. nr 1).

4. Nauczyciel proponuje, aby przyjrzec sie, w jaki sposéb powstaja w teatrze kostiu-
my aktoréw. W tym celu wykorzystuje film edukacyjny: https://www.youtube.
com/watch?v=wbnRkPx2jdw

5. Po obejrzeniu filmu uczniowie dyskutuja na temat roli kostiumu w teatrze.
Na kartkach, w grupach, wymieniaja wskazane w filmie funkcje kostiumu, np.:

a) Kostium jest to praca scenografa, aktora i rezysera nad postacia. To tworzenie
wizerunku postaci.

b) Kostium mdwi, kim jest postad. W jakim swiecie zyje. Jaki status spoteczny re-
prezentuje. W jakich czasach sie obraca. Jaka jest pora roku. W jakiej przestrzeni
znajduje sie dana postac.

c) Moze przejmowac role scenografii. Moze by¢ bardzo rozbudowany. Moze by¢
Lhiewidoczny” — swiadomie ukryty.

d) Definiuje pewne zachowania - sposéb poruszania sie, wrecz nakazuje pewne za-
chowania postaci, np. sposéb poruszania sie.

e) Zapewnia aktorowi,metamorfoze” —utatwia stawanie sie kims$ innym. Daje akto-
rowi pamiecia emocjonalna, pomaga mu wejs¢ w role.

6. Nauczyciel zadaje pytania odnoszace sie do kostiuméw zaprojektowanych
do spektaklu Moralnosc pani Dulskiej i prosi o wypetnienie kart pracy:

a) Czego dowiadujemy sie o postaciach na podstawie ich ubioru?

b) Czy jakis element kostiumu zostat wyrdzniony?

c) W jaki sposéb uzyte w spektaklu kostiumy charakteryzuja bohateréw dramatu?
W jaki sposéb tworza ich wizerunek?

d) Co kostiumy méwia o statusie spotecznym i upodobaniach postaci?

e) Czy wskazuja na sytuacje materialna danej postaci, jej gusty, zainteresowania?



KARTA PRACY (PRZYKLAD)
Postad Kostium Inaczenie, interpretacja
Pani Dulska klasyczny, elegancki stroj: biata | kobieta zamozna, elegancka, przy-

bluzka, czarny kostium, sznur peret,
broszka, starannie upieta fryzura,
klasyczne potbuty na wysokich ob-
casach...

wiazuje wage do swojego wygladu;
wszystkie elementy jej stroju sa sta-
rannie dobrane; sznur peret i brosz-
ka swiadcza o jej majetnosci;
Dulska dba o swoj wizerunek, do-
daje sobie znaczenia, zaktada-
jac zakiet przed wizyta lokatorki;
podczas rozmowy z Julasiewiczo-
wa zaktada przerobiony toczek,
co $wiadczy o jej oszczednym stylu
zycia; przeglada sie w lustrze; ceni
sobie i dba o dobry wyglad;
kostium ,wyprowadza ja z epoki
modernizmu, przypomina ubidér
typowy dla wspdtczesnej kobiety
biznesu; okresla pewne cechy cha-
rakteru: staranna, drobiazgowa,

kontrolujaca szczegdty i wszyst-
kich...

Juliasiewiczowa

ubiér wyraznie kontrastujacy ze stro-
jem Dulskiej: wtosy do ramion, wypro-
stowane prostownica? Rude; ubrana
w dzinsy, czerwone szpilki, asyme-
tryczna tunike... potem elegancki,
awangardowy ptaszcz...

stréj swobodny, ale elegancki; kolo-
ry: szary i czerwony; czerwone szpil-
ki o wspétczesnym ksztatcie i rude
wtosy, symbolizujace kobiecos¢,
site, pewnos¢ siebie; kostium okre-
sla pewne cechy charakteru: osoba
smiata, zdecydowana, asertywna,
pewna siebie, odwaznie prezentuje
swoje poglady, swobodna, otwar-
ta, nieskrepowana, niezalezna, eks-
trawagancka, wyrachowana...
kostium przypomina ubiér typowy
dla wspétczesnej kobiety - cele-
brytki...

Hanka

zielona, bardzo krétka sukien-
ka z gtebokim dekoltem; bardzo
zgrabne nogi; niedbale spiete, dfu-
gie, pozostajace w nietadzie blond
wiosy...

stréj Hanki wyraznie podkresla jej
atrakcyjnos¢ fizyczna, a zarazem
stan emocjonalny: dziewczyna jest
Smiata i bezpruderyjna w intym-
nych kontaktach ze Zbyszkiem; za-
gubiona, przejeta swoja sytuacja,
niepewna siebie potem...

kostium przypomina ubiér typowy
dla wspétczesnej dziewczyny, ktéra
spotyka sie na ulicy...




Zbyszko

stréj swobodny, luzny, czarny kolor;
spodnie rurki, skérzana kurtka (Dul-
ska zwraca mu uwage, ze nie jest
przygotowany do pracy, nie wygla-
da jak urzednik)

otwarty, naturalny, nieskrepowany,
swobodnie sie czuje, demonstruje
swoja niezaleznosé, nieskrepowa-
nie, swobode; kostium stwarza wra-
zenie, ze nosi go cztowiek pewny
siebie, stanowczy, bezkompromiso-
wy, niekonwencjonalny; przypomi-
na ubidr typowy dla wspdtczesne-
go hipstera...

MelaiHesia

wtosy dfugie rozpuszczone; getry-
..w domu; stroje baletowe, rézowe
jednakowe ptaszcze, warkocze -
gdy wychodza na nauke tanca...

stroje siostr podkreslaja ich wiek,
pochodzenie panienek z dobrego
domu; moéwia o roli przypisanej
im przez matke i spoteczenstwo:
dziewczeta chodza na lekcje bale-
tu, zgodnie z dwczesnym wychowa-
niem; kolor rézowy ptaszczykdw,
ich fason - podkresla ich dziecin-
nos¢, niedojrzatosc...  kostiumy
przypominaja ubidér typowy dla
wspétczesnych dziewczynek hello
kitty...

Pan Dulski

klasyczny meski stréj urzednika
— garnitur: spodnie, biata koszu-
la, szelki, marynarka; wychodzac
do pracy zaktada palto, kapelusz,
ktéry na parasolu podaje mu Dul-
ska...

Dulski nie wychodzi z roli urzedni-
ka; zmieniaja sie tylko rekwizyty,
ktérych uzywa: w drodze do pracy
uzywa laski, podczas spaceréow -
kijkéw nordic walking (co czyni te
posta¢ komiczna)... kostium przy-
pomina ubidr typowego wspdtcze-
snego starszego, staroswieckiego,
szarego mezczyzny...

7. Uczniowie analizuja karty pracy. Wymieniaja sie spostrzezeniami. Nalezy zwrdcic¢
uwage na fakt, iz kostiumy i charakteryzacja aktoréw wyraznie umiejscawiaja
spektakl w czasie - jest to wspétczesnosé.

8. Nauczyciel prowadzi z uczniami rozmowe na temat sposobu wykorzystania
w spektaklu pozostatych elementéw tworzywa teatralnego, zwraca uwage na to,
ze scenografia, rekwizyty, dekoracja sa znakami plastycznymi.

9. Uczniowie losuja, przygotowane przez nauczyciela karty z nazwami tworzyw te-
atralnych iich charakterystykami.

10.Uczniowie tworza grupy, dobierajac sie wedtug wylosowanego znaku i wspdlnie
zastanawiaja sie, w jaki sposéb dany znak funkcjonuje w przedstawieniu.
Uwaga: kazda grupa rozwaza jeden znak teatralny:




a) dekoracja - przestrzen zamknieta jest przeszklonymi drewnianymi drzwia-

mi typowymi dla przedwojennych kamienic; na scenie znajduja sie zielona
sofa i krzesta tapicerowane zielonym pluszem, pianino, stolik z szufladami,
w ktérym Dulska gromadzi pieniadze, atrapa telewizorai pilot do telewizora;
na oparciach krzeset znajduja sie jakby ,odbite czarne obrazy, ktére zwykle
wisza lub wisiaty w polskich domach na sScianach: jeler na rykowisku, Matka
Boska, portrety domownikéw, fotografia slubna...

przestrzen i rekwizyty posrednio charakteryzuja bohateréow - wskazuja
na ich zamoznos¢, gust, upodobania; okreslaja akcje widowiska w przestrze-
ni, a takze w czasie - przesztosé miesza sie z terazniejszoscia...

b) ruch sceniczny - to pozycje zajmowane przez aktoréw — postacie — w stosun-
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ku do partnerdw, rekwizytéw, elementéw dekoracji, widzéw; to najrézniej-
sze sposoby poruszania sie (krok przyspieszony, chwiejny, majestatyczny),
wejscia i zejscia ze sceny;

Mozna przeanalizowad np.: ruch sceniczny jednej z postaci np. Hanki:

Hanka pospiesznie wchodzi na scene i z niej schodzi, a nawet wybiega, tarza
sie ze Zbyszkiem po podfodze; kroki ma niepewne, czesto sie cofa, chodzi
ciezko, co moze by¢ znakiem niesmiatosci, nieufnosci, strachu; ruch scenicz-
ny Hanki oddaje jej stany emocjonalne;

gesty, ktére sa sposobem komunikowania mysli; jedne znaki gestykulacyjne
towarzysza sfowom, inne je zastepuja;

Analizujac gesty mozna przyjrzec sie postaci Felicjana Dulskiego; aktor gra-
jacy te role tworzy te postacé wytacznie ruchem scenicznym (kijki - jakby jez-
dzit na nartach; markowanie zaangazowania poprzez nadekspresywne ru-
chy; tupanie w miejscu w momencie gdy podkrada papierosy; oszukuje zone,
wykonujac to, czego ona oczekuje, zeby nie popadad w spory, zeby sie nie
czepiafta...

intonacja, czyli takie elementy jak: rytm, szybkos¢, natezenie gtosu, przede
wszystkim ton operujacy wysokoscia diwiekdw iich barwa.

Mozna zwrécic uwage na sposdb wypowiadania sie Dulskiej — jej wypowiedzi
sa dynamiczne i zdecydowane, swiadcza o pozycji zajmowanej w rodzinie;
Dulska wydaje polecenia, rzadzi catym domem, rozkazuje, pilnuje; czesto
w jej wypowiedziach pojawia sie negacja dla jakiegos zjawiska, a nawet dez-
aprobata - dla Hanki, ton zmienia sie, gdy traci pewnos¢ w sytuacji ciazy
Hanki, ale odzyskuje po zatatwieniu sprawy...

Mela - Hesia - ton gtosu, mimika, sposéb poruszania sie réznicuje osobowo-
Sci siostr...

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze stowu towarzysza znaki mimiczne — to wtasnie one
czynia stowo bardziej wyrazistym, ale niekiedy ostabiaja lub modyfikuja jego
walor, a nawet przecza mu.
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e) muzyka i efekty akustyczne w przedstawieniu wyrazaja lub sugeruja stan emo-
cjonalny albo nastréj; moga stac sie znakiem niepokoju (¢wiczenia Meli na pia-
ninie), smutku, ironii, radosci; muzyka stwarza atmosfere; warto zauwazyd, ze
gra Dulskiego na pianinie wprowadza widzéw w przedstawienie; mozna to uznac
za sposdb charakteryzowania tej postaci, scena ta ukazuje bowiem wrazliwosc
i samotnosc tego bohatera;

Spiewy i tanice dziewczynek ze Zbyszkiem - ujawniaja ich prawdziwe cechy i emo-
cje, ktére sa ttumione...

f) oswietlenie to system znakdéw o szczegélnej sile oddziatywania; reflektory skie-
rowane na ten lub inny fragment sceny okreslaja m.in. miejsce akcji, swietlny pro-
stokat moze oznaczac konkretna przestrzen, na przyktad pokdj; snop swiatta,
izolujacy z otoczenia jakas postac lub przedmiot, informuje o randze i znaczeniu
danej postaci (np. pojawienie sie na scenie lokatorki) lub przedmiotu; oswietle-
nie podkresla tez czesto walor znaczeniowy gestu, ruchu, fragmentu dekoracji
czy kostiumu; ciemnosd¢ takze znaczy...

Whioski: Teatr postuguje sie nie tylko stowem, ale i pozajezykowymi systemami zna-
czeniowymi. W kazdym spektaklu zachodza miedzy znakami teatru relacje, ktére
zostaty uzyte przez twércoéw tylko dla tego przedstawienia. Realizacja nawet tego
samego tekstu literackiego moze go interpretowac inaczej. Znaki teatru, ktére za-
obserwowalismy w spektaklu teatralnym, pozwalaja na jego indywidualna interpre-
tacje. Pod wzgledem obfitosci i réznorodnosci znakdéw jest najbogatszy ze wszyst-
kich dziedzin sztuki. W zasadzie nie ma takiego znaku, ktéry nie mogtby byc¢ uzyty
w spektaklu. Sposéb wypowiadania stéw, diwiek gtosu, swiatto, muzyka, barwa,
ruch aktora, ruch grupy aktoréw, gesty, wyraz twarzy, dekoracje, kostiumy, charak-
teryzacja, rekwizyty — wszystko to staje sie tworzywem teatralnym. Kazde z nich
staje sie jednym z detali tworzacym spektakl teatralny.

Czym jest teatr dla kazdego z nas? Jakich przezyc¢ i wzruszer moze dostarczy< ta,
nieporéwnywalna z zadna inna dziedzina sztuki? Jakie potrzeby psychiczne wspdt-
czesnego cztowieka moze rozbudzad i zaspokoi¢? Skad bierze sie jej moc i sita?

Co sie kryje za okresleniem: magia teatru?

Warto zauwazyd, ze teatr to zjawisko wyjatkowe w $wiecie sztuki. Zadna inna dzie-
dzina nie jest osrodkiem tylu ztozonych ludzkich dziatan. Niemal zawsze teatr miat
dostarcza¢ wzniostych, silnych przezy¢, ukazywac piekno i przynosi¢ twércza wi-
zje $wiata, pogtebiac rozumienie proceséw historii i mechanizméw spotecznych,
a przede wszystkim portretowad cztowieka. Doswiadczenia zwiazane z teatrem
sa w jakiej$ mierze bliskie kazdemu cztowiekowi. Nieprzypadkowo terminologia
teatralna towarzyszy nam w zyciu codziennym. Méwimy o komedii ludzkiej, swiat
nazywamy scena zycia, zauwazamy, ze ktos sie maskuje, odkrywamy kulisy wypad-
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kéw, kurtyny raz sa zapuszczane, to znéw podnoszone, poznajemy aktoréw wyda-
rzen, a popularny zespét rokowy nosi nazwe ,,Budka suflera”.

ZADANIE DOMOWE:

Jak mozna zinterpretowac sens spektaklu Moralnosc pani Dulskiej w rezyserii Giovan-
niego Castellanosa? Wypowiedz uzasadnij, interpretujac znaki teatru uzyte w tym
spektaklu.

Zadania dla zainteresowanych - jedno do wyboru, termin realizacji 2 tygodnie:

1. W dowolnym programie graficznym zaprojektuj afisz teatralny do sztuki Gabrieli
Zapolskiej Moralnosc pani Dulskiej. Zastosuj elementy, ktére beda sygnalizowac te-
matyke utworu.

2. Wyobraz sobie, ze jeste$ videoblogerem. Nagraj filmik z soba w roli gtéwnej,
ktéry bedzie recenzja Moralnosci pani Dulskiej. Pamietaj, aby w swojej wypowiedzi
zawrzec informacje na temat tworzyw teatru.

3. Wyobraz sobie, ze jestes scenografem i projektujesz scenografie do sztuki Mo-
ralnosc¢ pani Dulskiej. Odwiedz Kamienice Czynszowa w Opolu przy ul. sw. Wojcie-
cha 9, stwérz katalog eksponatéw pochodzacych z przetomu XIX i XX w., ktdre
mogtyby znalez¢ sie na scenie. Wykonaj zdjecia i stwdrz krétki ich opis.

Zat.nr1

Tworzywa i znaki teatralne

Teatr nazywany jest sztuka wielotworzywowa zawierajaca synteze wszystkich sztuk. Sta-
nistaw Rzesikowski zajmujacy sie przez wiele lat problematyka dramatu i teatru w edu-
kacji szkolnej wylicza kilka tworzyw, na ktére nalezy zwréci¢ uwage w nauczaniu. Sa to:
aktor, przestrzen, czas, stowo, ruch sceniczny, muzyka, efekty diwiekowe, swiatto. Wi-
dowisko teatralne tworza inscenizator/autor scenicznego opracowania wystawianego
utworu, ktos kto logicznie interpretuje utwér/, rezyser/artysta odpowiadajacy za ca-
toksztatt dzieta scenicznego/, scenograf/autor oprawy plastycznej/, choreograf/autor
uktadu ruchu, tanca i baletu/, kompozytor/autor oprawy muzycznej sztuki/, kostiumo-
log/autor projektéw kostiumowych, sprawujacy nadzér nad ich wykonaniem/,aktor
i inni. Aktor wytwarza wiekszos¢ znakéw teatralnych poprzez swéj gtos i ekspresje ciata.
Przekazuje tajemnice sztuki i nawiazuje kontakt z widownia wywotujac przezycia. Aktor
musi sie skupi¢ na oddaniu wnetrza kreowanej postaci, przezywac role w sposéb swia-
domy, kontrolowany, a jednoczesnie emocjonalny. Aktor mimo podporzadkowania rezy-
serowi, gtéwnemu twércy przedstawienia, wnosi do kreacji roli ,,swoje wnetrze”
Przestrzen to miejsce gry okreslone przez architekture teatru, zabudowana scene ele-
mentami dekoracji oraz ,gre swiatet”.

Przestrzen teatralna jest szerszym pojeciem od przestrzeni scenicznej, gdyz tworzy sie
w wyobrazni widza.
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Czas jest ,tajemniczym tworzywem”. Realny czas widowiska jest okreslony, jednak
czas sceniczny funkcjonuje w sferze swiata przedstawionego w teatrze. W krétkim
czasie moze ukazad sie dtugi okres dziejow bohaterdw.
Stowo - wazne tworzywo, ale teatr pantomima, tanca, dzieta baletowe nie potrze-
buja stéw. W teatrze dramatycznym stowo spetnia dwie funkcje:

- komunikacyjna- srodek porozumienia miedzy aktorami oraz miedzy scena

a widownia

—informacyjna- srodek przekazywania okreslonych znaczen.
Ruch sceniczny - to zmiana miejsca aktora lub przedmiotu na scenie. Ruch przeka-
zuje okreslone znaczenie.
Muzyka i efekty akustyczne sa wykorzystywane w teatrze dla dzieci. Dzwieki mu-
zyki pozwalaja przekazad, to co jest trudno wyrazalne, gdyz trafiaja do osrodkéw
mozgowych bez koniecznosci rozumienia i wywotuja emocje. Efekty dzwiekowe nie
sa czesto wykorzystywane w teatrze, ale moga przywotaé w wyobrazni widza prze-
strzen przysceniczna, w ktdrej znikaja postacie.
Swiatto - przy jego pomocy mozna ksztattowad przestrzer, zmienia¢ barwe kostiu-
mow, osiagac efekty; sciemniad, skupiac swiatto.

Znaki teatralne stuza do wykorzystania na scenie tworzyw teatralnych w celu prze-
kazania okreslonych znaczen.
Klasyfikacja znakéw wg Stanistawa Rzesikowskiego przedstawia sie nastepujaco:
I. Znaki wytwarzane przez aktora jako tekst wypowiadany:
a) stowo
b) intonacja
c) Spiew
Il. Znaki wytworzone przez aktora, bedace ekspresja jego ciata:
a) mimika
b) gest
¢) ruch sceniczny
Znaki wytwarzane przez aktora, dotyczace jego wygladu:
a) charakteryzacja
b) fryzura
c) kostium
IV. Znaki skierowane do aktora i przez niego wykorzystywane, dotyczace wygladu-
miejsca scenicznego:
a) rekwizyt
b) dekoracja
c) oswietlenie
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V. Znaki towarzyszace aktorowi jako tto jego gry:
a) muzyka
b) efekty dZzwiekowe
c) dekoracja
d) oswietlenie

Intonacje rozumiemy jako sposéb wypowiadania stowa na scenie. Jest to: natezenie
gtosu, jego wysokosé, zabarwienie uczuciowe, wszelkie rodzaje akcentowania, tem-
po méwienia- sposoby operowania stowem méwionym.

Spiew jest szczegdlnym rodzajem wypowiedzi aktorskiej, jej melodycznym uporzad-
kowaniem, zrytmizowaniem.

Mimika to zmiana wyrazu twarzy dla oddania emocji, nastrojéw. Wycéwiczone ruchy
miesni pozwalaja wyczytac z twarzy aktora jego mysli, stosunek do otoczenia.
Gesty sa to przede wszystkim ruchy rak, ale takze ruchy ramion, gtowy, nég. Gest
moze zastepowacd stowo, dopetniac jego znaczenie, wzmacniac ekspresje.
Charakteryzacja nadaje specyficzny wyraz twarzy aktorowi, stwarza podobienstwo
do scenicznej postaci. Dokonuje sie jej za pomoca makijazu, plastycznych masek itp.
Odpowiednia fryzura zmienia utozenie, uczesanie wtoséw, takze natozona peruka
pozwoli przenies¢ bohatera w odpowiedni czas akgji.

Kostium to kazde odzienie, ktérego uzywa aktor. Jest to specjalny stréj, przebranie
pozwalajace sie wcieli¢ w odpowiednia role.

Rekwizytem jest kazdy przedmiot grajacy na scenie. Moze nim takze by¢ czes¢ ko-
stiumu albo dekoracji.

Dekoracja okresla sie wystréj sceny lub tfo gry aktora. Do wykonania dekoracji uzy-
wa sie roznych srodkoéw plastycznych, wystréj sceny moze byé bogaty lub ubogi.
Oswietlenie czyli padajace swiatto na teatralna scene przeksztatca sceniczna prze-
strzen: zmienia kolory, informuje o uptywie czasu, wywotuje nastrdj, niepokdj lub
btogi spokdj.

Muzyka oddziatuje na uczucia widzéw. Moze byé ttem diwiekowym, za-
stepowaé stowa, wyraza¢ przezycia i odczucia bohateréw scenicznych.
Efekty diwiekowe to nasladowanie réznych dzwiekéw naturalnych. Odgtosy suge-
ruja widzom rozgrywanie sie pewnych wydarzen poza zasiegiem ich wzroku, za ku-
lisami.

Wszystkie znaki przekazywane ze sceny i odbierane przez widzéw sktadaja sie
na sens catosciowy widowiska.
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Joanna Dominiak

JEZYK POLSKI
(2 godziny lekcyjne)

TEMAT:

»A czegdz to ma mnie uczyc i kto?
Ja sama, dzieki Bogu, wiem coi jak
sie nalezy”. Czy Dulskiej chciato sie

wiedziec wiecej? Moralnos¢ pani
Dulskiej w rezyserii Giovanniego
Castellanosa.
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Zajecia przewidziane sa dla ucznidw szkoty ponadgimnazjalnej i powinny by¢ zre-
alizowane na dwéch godzinach lekcyjnych. Pierwsza godzina lekcyjna wprowadza
ucznia do odbioru spektaklu teatralnego.

CELE:

Uczen:

odczytuje sens catego tekstu kultury

okresla problematyke utworu

charakteryzuje bohateréw

doskonali umiejetnos¢ krytycznego myslenia, wypowiadania wtasnych opinii
poréwnuje teksty literackie z tekstem kultury

doskonali umiejetnos¢ analizowania i interpretowania spektaklu teatralnego
prezentuje wtasne przezycia wynikajace z kontaktu z dzietem sztuki
doskonali umiejetnosé wnioskowania

doskonali umiejetnosc twérczego myslenia

pogtebia swoja swiadomosd jezykowa

poprawia sprawnosc trafnego formutowania opinii

wzbogaca stownictwo

odréznia stownictwo neutralne od emocjonalnego i wartosciujacego, oficjalne
od swobodnego.

FORMY PRACY:

praca indywidualna
praca w grupie.

SRODKI DYDAKTYCZNE:

fotografie przedstawiajace kreatywne sposoby prezentowania wiedzy w szko-
tach —zat.: 1-6.

fragmenty tekstéw, opisujacych realia zwiazane z ksztatceniem dziewczat i ko-
biet w XIX i na poczatku XX w. — zat.: 7-10.

METODY PRACY:

biernego odbioru (swobodne wypowiedzi uczniéw po spektaklu i w trakcie zajec)
dziatan praktycznych.

PRZEBIEG ZAJEC:

Czesc |

1.

Pokaz uczniom 6 zdje¢ (moga by¢ wyswietlone w wersji elektronicznej w formie
slajdéw) ilustrujacych wspdtczesne sposoby przekazywania wiedzy, z wykorzy-
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staniem schodéw, drzwi i scian w szkotach - zat.: 1-6. Nastepnie zadaj uczniom
pytania:

a) W jakim stopniu zaprezentowane fotografie oddaja sens istnienia szkoty?
(np. w duzym stopniu - szkota uczy, ale i rozwija myslenie, w sposdb ciekawy
moze przekazywad wiedze, odwotuje sie do pozawerbalnych sposobdw).

b) Czy zaprezentowane rozwiazania chcielibyscie zobaczyé w swojej szkole? Dlacze-
go? (np. tak, bo w zaskakujacy i oryginalny sposéb ukazuja naukowe fakty).

c) Dlaczego dzieci chodza do szkoty? (np. aby zdobywa¢ wiedze, poszerza¢ swoje
horyzonty, rozwija¢ zainteresowania, uczy¢ sie budowania relacji z réwiesnika-
mi, usamodzielniac sie, budowac pewnos¢ siebie, uczyc sie radzenia z porazkami,
spotykac z przyjaciotmi, itp.)

d) Kto moze uczeszcza¢ do szkoty? (do szkoty moga uczeszczac wszystkie dzieci
i mtodziez, bez wzgledu na pte¢, status majatkowy, pochodzenie spoteczne -
edukacja jest obowiazkowa, powszechna i bezptatna od 1945 roku)

e) Do jakich rodzajéw szkét moze uczeszczac¢ miodziez? (szkoty podstawowe, gim-
nazjalne, ponadgimnazjalne — np. licea ogdlnoksztatcace, technika, szkoty poli-
cealne, pomaturalne, dla chcacych — wyzsze uczelnie itp.).

f) Dlaczego szkoty koedukacyjne wptywaja dobrze na budowanie réwiesniczych
relacji? A moze uwazasz, ze wprowadzenie tego typu szkét byto btedem?
(np. wspdlne przebywanie w szkole dziewczat i chtopcéw pomaga we wzajem-

@ nym poznawaniu, dostrzeganiu réznic, wynikajacych z odmiennosci ptci, pozba-
wia ztudnych wyobrazen o kolegach i kolezankach, dostarcza wiedzy pomocnej
w zyciu dorostym).

g) Co, wg Was, jest najcenniejsze w edukacji? (odpowiedzi moga byc¢ nieprzewidy-
walne, ale moze pojawia sie takie np. rozwija myslenie, poszerza wiedze, pomaga
zdobywac doswiadczenie, przygotowuje do dorostego zycia, pozbawia ztudzen
dotyczacych zycia i innych ludzi, uczy samodzielnosci i przygotowuje do doroste-
go, niezaleznego zycia).

2. Podziel klase na 5 grup, rozdaj karty pracy z fragmentami opracowan, dotycza-
cymi wychowania i edukacji kobiet w XIX i na poczatku XX w. (zat. 7 - 10). Popros
ucznidw o przeczytanie ich, a nastepnie, by w grupach odpowiedzieli na ponizsze
pytania (pytania mozesz wyswietli¢ na tablicy, lub na scianie, lub podac zapisane
na paskach kartki. Po wykonaniu zadania, uczniowie prezentuja swoje odpowie-
dzi (np. przyczepiajac je zapisane na oddzielnych kartach, do tablicy).

Pytania:

a) Czego uczyty sie dziewczeta w XIX w? W jaki sposdb je ksztatcono? (np. dziew-
czeta uczyty sie gry na fortepianie, jezykéw obcych, odpowiedniego zachowania
w towarzystwie, haftowania, uktadania kwiatéw, tanca, spiewu czasem historii
sztuk, nie sa uswiadamiane na czym polega zycie intymne z mezami; nauki pobie-
raty poczatkowo w domu od matki lub guwernantki, pod koniec XIX wieku zaczety
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powstawac prywatne, ptatne pensje....

b) Jaki byt cel edukowania dziewczat? (celem edukowania dziewczat byto przygo-
towanie ich do roli narzeczonej, zony, gospodyni, damy do towarzystwa, ozdoby
meza; dziewczeta uczono uktadnosci i ulegtosci, sposobdw sprawiania przyjem-
nosci mezom...)

c¢) W jakim stopniu edukacja ksztattowata postawy spoteczne i obywatelskie?
(utrwalata schematy kobiety i mezczyzny oraz ich roli w spoteczenstwie, postaw
obywatelskich nie ksztattowano, lecz patriotyczne, ktére byty zwiazane z religia;
kobiety nie miaty zadnych praw, byty traktowane jak dzieci, wymagajace opieki...)

d) Kiedy drzwi uczelni wyzszych zostaty otwarte dla kobiet i jaki byt tego skutek?
(od 1894r. trzy pierwsze kobiety zaczety studiowad, bez prawa uzyskania dyplomu
i sktadania egzamindéw - np. Maria Sktodowska, aby studiowa¢ naprawde, wyje-
chata do Paryza...)

e) Czy dostep do edukacji byt powszechny? Kto mdgt z niego korzystaé? (poczat-
kowo edukacja byta przeznaczona dla panienek z dobrych doméw, nie byta po-
wszechna, pensje trzeba byto optacic...).

Czesé ll:

1. Uczniowie ogladaja w teatrze przedstawienie pt.: Moralnosc pani Dulskiej. Ich zada-
niem jest zwrécenie uwagi na kobiety:

a) sposdb zaprezentowania Hesi i Meli, ich charakteréw, stosunku do nauki, do zycia

b)Dulska i Juliasiewiczowa - ,owoce” éwczesnej edukacji i wychowania: kim staty
sie te kobiety, czy sa samodzielne, czy decyduja o wtasnym zyciu

c) Hankeijejlos

d) mezczyzn: Dulskiego i Zbyszka.

e) Odpowiedziec na pytanie: jak system edukacji, w ktérym uczestnicza Mela i Hesia
wptywa naich przysztosc¢? Czy daje im gwarancje samodzielnosci?

Hesia

Mela

Edukacja
i wychowanie

Chodzi na pensje, uczy sie gry
na pianinie, tanca, czyta romanse,
chodzi do teatru - Halka Moniuszki.

Chodzi na pensje, uczy sie gry
na pianinie, tanca, czyta romanse,
chodzi do teatru — Halka Moniuszki

Uswiadomienie

Wie od kucharki, jak wygladaja re-
lacje damsko-meskie, chce bywac
w nocnych kawiarniach - wbrew
obyczajom, chce pali¢ cygaraichce
sie lumpowaé, czyta romanse...

Zamyka oczy widzac catujaca sie
pare, nie wie dlaczego Zbyszko
szczypie Hanke, nie chce pali¢
cygar ani chodzi¢ do nocnych ka-
wiarni — nie interesuje jej to, Hesia
mowi, ze Mela pdjdzie do klaszto-
ru..., jest sentymentalna i strachli-
wa...
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Mentalnosc
i osobowos¢

Rezolutna, sprytna, energiczna,
Smiata, zbuntowana, brak wyraz-
nego zainteresowania nauka...

Naiwna, niewinna, wierzy w praw-
dziwa mitos¢, chce poméc Hance
i Zbyszkowi, gdy dojdzie do meza-
liansu, chce uczy¢ Hanke dobrych
manier

Szanse na samo-
dzielne zycie

Ma szanse by¢ jak matka - wyjdzie
za maz za urzednika pokroju wta-
snego ojca, moze bedzie takze wy-
najmowacd mieszkania w kamienicy,
podporzadkuje sobie meza i dzieci,
lub bedzie jak Juliasiewiczowa,
po czesci zbuntowana, teskniaca
za kawiarnianym zyciem...

Wyjdzie za maz lub pdjdzie
do klasztoru, nie jest przygotowa-
na do samodzielnego zycia, ode-
rwana od realiéw codziennosci,
brak przygotowania do wykony-
wania konkretnego zawodu, brak
sprytu i melancholijna natura nie
pozwola na samodzielne i nieza-
lezne pod wzgledem finansowym
i emocjonalnym zycie...

Hanka

Dziewczyna ze wsi, samotna, bez
nauki, nawet nie mysli o nauce,
przyjechata do miasta za praca;
Zagubiona i sprytna jednoczes-
nie, nieuswiadomiona, religijna,
pozwala sie wykorzystywaé Zbysz-
kowi, zachodzi w ciaze, zmuszona
do aborcji, przekupiona przez Dul-
ska... Znikome szanse na sensowne
zycie, zatozenie rodziny; moze zy¢
z prostytucji? do pewnego mo-
mentu...

Dulska i Juliasiewiczowa i ich sytuacja zyciowa.

Dulska

Juliasiewiczowa

Wyksztatcenie/
edukacja

Prawdopodobnie ksztatcita sie
w domu, zatem odebrata trady-
cyjne dla swego czasu wyksztatce-
nie...

Prawdopodobnie ksztafcita sie
na pensji, ale najpewniej w domu,
zatem odebrata tradycyjne dla
swego czasu wyksztatcenie...

Spetnienie
W Zyciu

Jest zona i matka trojga dzieci.
Kontroluje zycie rodziny: sprawdza
Zbyszka ale i wyraznie faworyzuje
go, wydziela mezowi pieniadze,
cygara i moéowi mu kiedy ma is¢
do biura, kiedy chodzi¢ dookota
stotu; zajmuje sie domem, zarabia
pieniadze wynajmujac mieszkania
w kamienicy, ma praktyczne podej-
scie do zycia.

Jest zona, ale nie matka, zyje dos¢
rozrzutnie (wg opinii Dulskiej),
nie pracuje, mogta wyjs¢ za maz
za wiekowego aptekarza, a po jego
smierci odziedziczy¢ kamienice, ale
nie zrobita tego, nie jest samodziel-
na finansowo, znudzona zyciem,
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Zbyszko i Dulski i ich sytuacja zyciowa.

Zbyszko

Dulski

Edukacja/wy-
chowanie

Jest urzednikiem, mimo ze pracuje
w biurze, nie jest niezalezny finan-
sowo od rodzicéw — mieszka z nimi;
najprawdopodobniej umie czytac
i pisac...

Jest urzednikiem, pracuje w biurze,
zarabia pieniadze, ktére oddaje
zonie, nie jest niezalezny ani finan-
sowo, ani mentalnie; najprawdopo-
dobniej umie czytadi pisac...

Postawa wobec
Zycia

Bunt przez prébe zburzenia miesz-
czanskiego  porzadku: romans
z Hanka, prézniaczo-kawiarniany
styl zycia, arogancja wobec matki,
Juliasiewiczowej, Hesi, brak szacun-
ku do ojca; nieodpowiedzialny,

Bunt przez odciecie sie emocjonal-
ne od spraw rodzinnych, uciekanie
z domu do pracy, podporzadkowa-
nie sie zonie, ale catkowite przy
tym milczenie i nieodzywanie sie
do niej i do dzieci...

Whioski:

a) System edukacji dziewczat nie utatwia im podjecia samodzielnego zycia, nie daje
im mozliwosci rozwoju zawodowego, zaweza im wybdr do dwdéch drég: zycie
matzenskie lub zycie w klasztorze.

b) Mezczyzni, pomimo tego, ze przygotowywani sa do podjecia pracy w zawodzie,
do ktérego sie ksztafcili, nie zachowuja niezaleznosci i rezygnuja z odpowiedzial-
nosci i samodzielnosci w dorostym zyciu.

c) Kobiety niepracujace zawodowo, jesli nie wyszty za bogatego lub zaradnego
mezczyzne, musiaty wykazacd sie zaradnoscia, takze w sprawach finansowych.

2. Zainicjuj rozmowe na temat sytuacji mtodych ludzi w dzisiejszej rzeczywistosci.

Moga pojawic sie stwierdzenia:

Wiele dziewczat studiuje. Wyksztatcenie, znajomosc jezykdw obcych, pracowi-
tos¢, zapewniaja kobietom samodzielne zycie. Mimo to we wspdtczesnym swie-
cie mozemy odnalezé wiele analogii do sytuacji bohaterdéw, przedstawionych
w ,Moralnosci pani Dulskiej”: mtodzi ludzie, w tym takze dziewczeta, wybiera-
ja kierunki studidw, ktére to nie zapewnia mozliwosci znalezienia pracy po ich
ukoniczeniu, zatem nie pomoga w usamodzielnieniu sie, bo wiedza, ktéra zdobe-
da na rynku pracy okaze sie bezuzyteczna; wspétczesnie ludzie takze utrzymuja
sie z wynajmu mieszkan - podobnie jak Dulska; mezczyzni podporzadkowuja sie
kobietom, oddaja im kontrole; wspdtczesnie istnieja kobiety, ktore nie chca pra-
cowac tylko wyjs¢ za maz za bogatego mezczyzne, by by¢ na jego utrzymaniu.

Whniosek wydaje sie oczywisty: nawet wspotczesne, nowoczesne formy ksztatcenia
i ich dostepnos¢ nie sa w stanie zmieni¢ mentalnosci i oczekiwan mtodych ludzi,
wkraczajacych w doroste zycie. Kazdy sam decyduje o swoim losie.
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ZADANIE DOMOWE:

1. Stwdrz, a nastepnie przeprowadz wsréd Twoich rowiesnikéw ankiete, ktéra zba-
da, jakie oczekiwania wobec szkoty i systemu edukacji maja Twoi koledzy oraz
jakie zmiany warto by wprowadzic.

2. Inajdz w swoim miescie lub w innym miejscu przyktady ciekawych rozwiazan
edukacyjnych. Sfotografuj je oraz uzasadnij pisemnie ich wybér, uwzgledniajac
kreatywnosc twércéw.

Zatacznik nr1
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Zatacznik nr 2

Zatacznik nr3
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Zatacznik nr 4

Zatacznik nr5
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Zatacznik nr 6
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Zatacznik nr7

Wychowanie dziewczynek i panien (koniec XIX/poczatek XX)
Ciagle na nowo czytam ksiazke ,Maria i Magdalena”, c6z dla mnie to jakby malutka
encyklopedia Krakowa (oczywiscie bardziej dla kobiet) z poczatku wieku.

Tym razem post o matych kobietkach z wieksza doza rekodzieta. ,Wszystkie dziew-
czynki musiaty wéwczas haftowaé, taki byt nakaz epoki. Babcia wieczorami przy
lampie czytywata im ,,Ogniem i mieczem”, niezgrabnie opuszczajac bardziej cieka-
we fragmenty, a panienki, garbiac sie okropnie, trwonity czas, haftujac te wszystkie
strasznie drobnomieszczanskie przedmiociki, ktére pdzniej ginety w otchtani prze-
pastnych szuflad maminej komody.

Oproécz malowania, ,twdrczosci literackiej” i robétek recznych — réwniez grywaty
na fortepianie. (..) Granie gam w zimnym salonie nalezato do ciemnych i okropnych
stron zycia i réwnato sie chodzeniu do spowiedzi i piciu tranu. (...)

Dziewczynki, chociaz nie chodzity do zadnej szkoty, (aby do domu nie sprowadzacd
choréb) i otrzymywaty tak zwany ,edukacje domowa”, zajete byty lekcjami wiecej
niz pot dnia. Mama ktadta duzy nacisk na nauke obcych jezykdw, w czym miata
zreszta wielka racje. Od matego obie méwity biegle po francusku i niemiecku, (uczy-
ty sie tez angielskiego). Obie dziewczynki, wychowane w niezdrowej atmosferze zu-
petnej nieswiadomosci, ktéra miata by¢ specjalnym urokiem panienek z ,,dobrych
domow”, wciaz gtowity sie nad problemem skad sie biora dzieci i w jaki sposéb
przychodza na swiat. (...) Strasznie oblesna angielska ksiazeczka ,Jak uswiadamiac
dzieci”, ktora znalazty w jakiejs antykwarni, pomatu naprowadzita je na slad praw-
dy. ,Your father, dear children, has a kind of a natural little pipe...” itd. W owych
czasach, kiedy nic nie brato sie naturalnie, dziaty sie pod tym wzgledem ponure
dramaty. Panny podrézujace z narzeczonym dostawaty uremii, wstydzac sie wyjsc
na stacji do ,Fur Damen”, o mato tego panienskiego wstydu nie przeptacaty zyciem.
(...) Duzo ztego narobito nazywanie kobiet ,aniotami”. ,Méj aniele” - moéwili zako-
chani do swoich dziewczyn. Wiec jakze ,aniot” mégtby pdjsé do klozetki ... (...) rzecz
wprost nie do pomyslenial Owa czystos¢ moralna szta zadziwiajaco w parze z bru-
dem fizycznym i ,anielice ,nosity czarne i brudne gorsety, nigdy sie na noc nie my#ty,
zattuszczone wiosy splataty w dwa grube warkocze i pewne swojej ,czystosci” kle-
katy do wieczornego pacierza. Nieuswiadamianie mfodych dziewczat z ,,dobrych
domow”, ktére trwato az do dnia slubu, przynosito najfatalniejsze urazy i wstret
do meza, ukryty gteboko pod stowem ,,obowiazek matzenski’, przesladowat je prze
cate zycie. (...) Do uswiadomienia mfodych panienek w latach 1912-15 przyczynity
sie ogromnie pierwsze filmy. (...) z zapartym oddechem przegladaty sie pierwszym
filmom niemieckiej produkcji ze stynna Asta Nielsen. Mama, ktéra wyobrazata so-
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bie kino jako cos w rodzaju latarni magicznej, bytaby chyba zemdlata z oburzenia,
widzac te niestychane pornografie, ktére sie wéwczas wyswietlato. Rodzice pre-
numerowaty dla panienek ,Wieczory rodzinne” i ,Przyjaciela dzieci” - Swietnie
redagowanego pisma mtodziezowego, gdzie drukowano powiesci Dygasinskiego,
Przyborowskiego, Gasiorowskiego, Gomulickiego i innych znanych powiesciopisa-
rzy. Poza tym przychodzit co tydzien tygodnik francuski pod tytutem ,Petit Franca-
is lllustre” i miesiecznik angielski dla dorastajacych panienek, ktéry zwat sie ,,Girls
Own Paper”. (Dorosli czytali: ,Berlinen Leben”, krakowski ,,Czas” itd.) (...)

.Maria i Magdalena”, Magdalena Samozwaniec
Zatacznik nr 8
Fragment |

.Réwnie nieuchwytne i eteryczne jak kobiece stroje byfto dziewietnastowieczne
ksztatcenie dziewczat: ozdobne, stuzace rozrywce i nabraniu towarzyskiego polo-
ru, co w rezultacie miato doprowadzi¢ do korzystnego zamazpdjscia. ,Nie meczyc
gtowki mysleniem” - zalecali XIX-wieczni lekarze po zdiagnozowaniu nerwicy. Przy-
puszczali bowiem, ze gtéwna przyczyna probleméw emocjonalnych jest ksztatce-
nie sie kobiet i wynikajaca z niego nieche¢ do zadowalania sie wytacznie zyciem
rodzinnym. Panny z dobrych doméw byty ,uczone” na miejscu, w dworach swych
rodzicéw, do ktérych sprowadzano najlepszych nauczycieli, metréw i artystow. Cze-
sto tez poczatkowa edukacja udzielana byta przez obyta w swiecie matke. W pro-
gramie ksztatcenia byt jezyk francuski, gra na pianinie, $piew, taniec, malarstwo,
hafciarstwo, czasem historia sztuk i rekodzieto. ,Mama uczyta mnie czytaci pisac,
zaznajamiata z katechizmem i historia Polski” - wspominata hrabina M. Tarnowska.
Przez obserwacje i drobna pomoc panienka miata zaznajamiac sie tez ze sztuka za-
rzadzania gospodarstwem i obchodzenia sie ze stuzba, przysposabiata sie do lek-
kich prac domowych. Byty to jedyne praktyczne zajecia, ktére miaty zréwnowazyc
artystyczne wyksztatcenie panny. Duzy nacisk na nie ktadta (gorliwie krytykowana
w pozniejszych czasach) Klementyna z Tanskich Hoffmanowa. W wydanej jeszcze
w 1819 roku Pamiatce po dobrej matce pisata:

.Lycie domowe jest to zawdd caty, jaki Wszechmocny przeznaczyt kobiecie; szcze-
scie ciche i spokojne, jedyny cel, do ktérego dazy¢ powinna. Nie wypada jej odda-
wac sie zupetnie swiatu, naukom; u kazdej igta pierwsze miejsce mie¢ powinna
przed piérem i pedzlem, regestrowa ksiazka przed nutami i uczonemi dzietami”

Nieco pézniej za praktycznym wychowaniem panien oredowata Lucyna Cwiercza-

kiewiczowa. Znana gtdéwnie jako autorka ksiazek kucharskich, zawierata w nich
réwniez cenne uwagi na temat gospodarstwa domowego. Radzita na przykfad sta-
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rannie ksztatci¢ w panience umitowanie czystosci i porzadku, ktére potem - jako
mtoda zona -z fatwoscia swoim przykfadem wymusi na stuzbie. Z przestrzeganiem
tych cennych zalecen bywato jednak réznie. Jak wynika z pamietnikéw édwczesnych
panien, codzienne czynnosci domowe byty im obce - nie miaty wszak gtowy do ta-
kich drobiazgdw, a od tego osobista pokojowa, bone, garderobiane. Swdj czas po-
Swiecaty na rozwdj bardziej cenionych w towarzystwie umiejetnosci: malowania,
¢wiczenia gry na instrumentach, konwersacji czy tarnica. Uzupetnieniem tego syste-
mu ksztatcenia byty podréze, wizyty na wystawach, koncertach i spektaklach, ma-
jace wyrobi¢ gust i wrazliwos¢ oraz dostarczy¢ tematu do salonowej konwersacji.

Takie wyksztatcenie, choé¢ w zamysle miato wyrobi¢ ogtade w dobrze urodzonej

pannie i rozwinacd jej wrodzone talenty, byto w istocie bardzo konwencjonalne, nie
pozwalato wydoby¢ indywidualnosci ani rozwinad rzeczywistych zdolnosci.

Anna Mitoszewska-Kietbiewska, Obraz kobiety XX i XXI wieku w wybranych polskich czasopismach

i poradnikach dobrego wychowania. Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. dr hab. Matgorzaty Marcjanik, Warszawa 2015
Zatacznik nr 9
Fragment Il

(...) Walka o niezbedna edukacje stata sie naczelnym dazeniem polskich kobiet
w drugiej potowie XIX wieku, i to kobiet z réznych klas spotecznych. Tylko prak-
tyczne wyksztatcenie mogto umozliwi¢ im prace zarobkowa i pozwoli¢ dotozy¢ sie
do domowego budzetu. Podjecie pracy zawodowej przez kobiete wysoko urodzona
byto wéwczas rewolucja obyczajowa, przekroczeniem odwiecznej bariery, ktéra od-
dzielata kobieca sfere domowa od meskiej — publiczne;.

(...) Dziewczetom potrzebna byta nie tyle wiedza, co raczej ogtada, umiejetnosc
odnalezienia sie w réznych sytuacjach i wobec réznych ludzi na poziomie god-
nym damy z towarzystwa. Uczono je dobrych manier, uktadnosci i postuszeristwa.
Ksztatcono na zony i towarzyszki zycia mezczyzny, ktéremu mogtyby umili¢ czas.
Niebagatelna role w tego typu edukacji odgrywata od wiekéw matka jako orga-
nizatorka zycia domowego, w tym takze wychowania dzieci (oczywiscie nie osobi-
Scie; zatrudniata w tym celu bony, piastunki i guwernantki, a nastepnie nauczyciel,
w zaleznosci od wieku dzieci). Zadaniem matki byto tez przygotowanie cérki do roli
narzeczonej, zony i matki, uksztattowanie ,statecznej panienki”, ktéra nastepnie
bedzie dobra zona i urocza towarzyszka mezczyzny. Uczyty sie wiec panny od naj-
mtodszych lat gry na instrumentach, jazdy konnej, tarica, malarstwa, rysunku, ka-
ligrafii, haftu artystycznego i uktadania bukietéw. Nieco rzadziej sztuki aranzacji
wnetrz i ogroddw, rzezby lub koronczarstwa. Duzy nacisk ktadziono na jezyki obce
(nie zawsze wyktadane na najwyzszym poziomie), znajomosc kanonu lektur (czesto
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wybidrcza i powierzchowna) i umiejetnos¢ prowadzenia konwersacji (kurtuazyjnej,
nie merytorycznej)
(...) Juz w XIX-wiecznej Polsce istniaty poza typowymi lekcjami domowymi zaczat-
ki instytucjonalnego szkolnictwa zenskiego w postaci szkét prywatnych i pensji,
jednak - jak pisze Adam Winiarz - byt to nie tyle system, co ,siec lepiej lub gorzej
zorganizowanych placéwek o réznym poziomie dydaktycznym”. Byto ich nie tylko
niewiele, ale tez funkcjonowaty wedtug réznych systeméw; byty wsréd nich dwu-,
trzy-, cztero- i szescioklasowe placéwki, a poziom i charakter ksztatcenia zalezat
od pogladoéw i wyksztatcenia wtascicielki
(...) Najkorzystniejsze warunki do rozwoju o$wiaty miata Galicja. Dzieki liczacym sie
osrodkom naukowym (uniwersytety w Krakowie i Lwowie, Akademia Umiejetnosci
w Krakowie, Politechnika we Lwowie, Szkota Rolnicza w Dublanach) oraz liberalnej
polityce zaborcy utrzymywano tu kontakty intelektualne z europejskimi osrodka-
mi akademickimi. Sprzyjato to takze postepowemu podejsciu do edukacji wyzszej
kobiet. Jednoczesnie zdobyte ta droga wyksztatcenie, cho¢ wartosciowe, nie da-
wato kobiecie zadnych uprawnien, poniewaz na uniwersytety i tak nie miata ona
wstepu. Po zamazpéjsciu ,,edukacja” kobiety z wyzszych sfer ograniczata sie naj-
czesciej do czytania modnych powiesci oraz nielicznych czasopism przeznaczonych
dla kobiet (,,Bluszcz”, ,,Kobieta w Swiecie i w Domu”, a nieco pdzniej , Zycie kobiece”
i ,Kobieta Wspotczesna”), notabene réwniez drukujacych w duzej mierze powiesci
sentymentalne i poezje, co pozostawato w zgodzie z ,,ozdobnym” przeznaczeniem
kobiety. Czytanie byto powinnoscia éwczesnej kobiety, bo jak pisata Eliza Orzesz-
kowa:
Szczesliwszym zapewne moze by¢ mezczyzna, ktérego przy powrocie do domu spo-
tyka zona z ksiazka w reku niz taki, dla ktérego odrywa sie ona od rozwazania wdzie-
kéw swych w zwierciadle.
Matgorzata Fuszara zauwaza, ze argument umilenia czasu mezowi zdecydowanie
przewazat nad ewentualnymi korzysciami z ksztatcenia sie kobiety dla jej wtasnej
satysfakcji albo dla dobra spoteczernstwa.

Anna Mitoszewska-Kietbiewska, Obraz kobiety XX i XXI wieku w wybranych polskich czasopismach

i poradnikach dobrego wychowania. Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. dr hab. Matgorzaty Marcjanik, Warszawa 2015
Zatacznik nr10
Fragment llI
(...) Za date uzyskania przez Polki prawa uczestnictwa w wyktadach uznaje sie rok 1894,
kiedy to na mocy przepiséw o prawie do hospitacji pierwsze trzy kobiety uzyskaty

indywidualne zgody Senatu Uniwersytetu Jagielloriskiego na uczeszczanie na wykta-
dy, cho¢ bez prawa do sktadania egzamindw i uzyskiwania dyploméw. Znamy imiona
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i nazwiska tych trzech pierwszych kobiet: Stanistawa Dowgiatto, Janina Kosmowska
i Jadwiga Sikorska. Szczegdlnie to ostatnie nazwisko zostanie nieraz jeszcze przywo-
tane w niniejszym rozdziale.

(...) W takiej kondycji zastat edukacje kobiet i dziewczat wiek XX. Aby przywotac
petniejszy obraz sytuacji niz powyzsze, pobieznie nakreslone tto historyczne, musi-
my sie cofnac z wyzyn edukacji akademickiej do edukacji wczesnodzieciecej. Rézni-
ce w ksztatceniu dziewczat i chtopcéw byty na poczatku ubiegtego stulecia bardzo
wyrazne, ale otwieraty sie juz w tym czasie nowe mozliwosci dla dziewczat. Drobne
Swiadectwo wybordéw, przed jakimi stali wéwczas rodzice cérek, znajdziemy w dwecze-
snych podrecznikach dobrego wychowania.

(...) Wychowanie domowe nadal byto najpopularniejsza forma ksztatcenia dziewczat,
coraz czesciej jednak, szczegdlnie w duzych miastach (jeszcze czesciej po | wojnie
Swiatowej), dziewczeta posytano do tak zwanych pensji dla panien z dobrego domu.

Jak wida¢, dla dobrze urodzonych panien coraz wiecej byto w owym czasie mozliwosci
ksztatcenia. Wspomniane pensje byty statym elementem krajobrazu przedwojennej
Warszawy, nieraz pojawiajacym sie w pamietnikach i wspomnieniach z tamtych lat:

.Pamietam te dtugie weze pensjonarek/tych na internacie/jak po zakorczeniu lekgji,
a przed obiadem pod czujna opieka klasowej damy szty parami na spacer. Kazda pen-
sja miata inny kolor sukienek, badz kroju fartuszkéw, po ktérych je sie rozrézniato.
Szty wesoto gwarzac i rzucajac ciekawe spojrzenia na kipiace zyciem ulice.”

Mimo ze istniaty juz wéwczas pierwsze ogdlnoksztatcace szkoty dla dziewczat, rodzi-
ce wybierali szkoty przygotowujace nadal bardziej do zycia w systemie przedwojen-
nym, wolnym od pracy rak i wysitku, niz do ,prawdziwego” zycia:

.Rodzice nadal rzadko posytali cérki do szkét srednich, a jezeli juz decydowali sie
na nauke cérek wychodzaca poza ksztatcenie domowe to dazyli do zdobycia przez
nie ogtady i umiejetnosci, ktére mogtyby sie przydaé w domu.”

Redaktorka portalu mapakultury.pl, pod pretekstem poszukiwan historycznego od-
powiednika pensji dla panien opisanej przez Bolestawa Prusa w Emancypantkach,
stworzyta nawet swoisty ranking przedwojennych pensji zenskich w Warszawie
na przetomie XIX i XX wieku:

.Pierwsze miejsce, jakie wezmiemy pod uwage, to stynaca z patriotyzmu i nieposzla-

kowanej opinii pensja panny Jadwigi Sikorskiej, cérki redaktora Sikorskiego. (...) Dru-
ga z kolei to pensja panny Czarnockiej, mniej popularna i nie tak swietna. (...) Trzecia
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- pensja panny Rudzkiej (...) Czwarte interesujace nas miejsce miescito sie przy uli-

cy Miodowej, to pensja panny Leokadii Kosmowskiej. Pigte — przy Marszatkowskiej,

gdzie zawiadywata Zuzanna Morawska, wreszcie széste to pozytywistyczna z ducha
pensja panny Krzywobtockiej.

Anna Mitoszewska-Kietbiewska, Obraz kobiety XX i XXI wieku w wybranych polskich czasopismach

i poradnikach dobrego wychowania. Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. dr hab. Matgorzaty Marcjanik, Warszawa 2015
Zatacznik nr
Fragment IV

(...) Sposrod wspomnianych pensji najstynniejsza byt zaktad panny Jadwigi Sikor-
skiej — tej samej, ktdérej nazwisko pojawito sie juz w gronie pierwszych studentek
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pensja ta (poczatkowo czteroklasowa) dziatata przy
ul. Marszatkowskiej 153 (rég Marszatkowskiej i Krélewskiej) od 3 wrzesnia 1874 r.;
w pierwszym roku przyjeto do niej 64 dziewczeta; w sumie do czaséw miedzywojen-
nych uczyto sie w niej 3000 uczennic. Stefania Podhorska-Okotéw wspominata ja
pozniejw ,Bluszczu™

.(...) to gniazdo, z ktérego co roku wyfruwato w swiat stado ,sikorek”, aby skrzydet
swych wyprébowac w wichrze samodzielnego lotu i sia¢ wokét siebie ztoty puch
prostych uczciwych, niezastapionych prawd, w ktére tam, na pensji, porosty”

Wspomnienia S. Podhorskiej-Okotéw dotyczyty réwniez pensyjnej codziennosci.
Wychowanka pensji odnotowuje na przyktad, ze dwczesnym konserwatywnym zwy-
czajom, nakazujacymi mfodym pannom ograniczony kontakt ze $wiatem, podpo-
rzadkowano miedzy innymi lekcje rysunku. ,Mianowicie rysowano z gipséw, bo o ry-
sowaniu z natury mowy wtedy by¢ nie mogto”.

W oéwczesnej prasie i w literaturze znajdujemy wiele wzmianek swiadczacych
o renomie pensji J. Sikorskiej. Utrzymywata ona wysoki, jak na szkolnictwo zenskie
w tym okresie, poziom nauczania. Wtascicielka pensji zatrudniata pézniejszych pro-
fesoréw wyzszych uczelni, wsréd nich m.in.: historyka Bronistawa Chlebowskiego,
historyka literatury Piotra Chmielowskiego, fizyka Stanistawa Kalinowskiego oraz
chemika Ludwika Szperla, pdzniejszego rektora Politechniki Warszawskiej. Pensja
cieszyta sie tez opinia znanego osrodka polskosci. Ksztatcita panny na wzorowe
zony i obywatelki. Mimo przesladowan i wbrew zakazom wtadz zaborczych wy-
ktadano tu nauki spoteczne, przyrodnicze, historie, geografie i literature polska.
Zapraszano wybitnych prelegentéw, organizowano kursy artystyczne, plenerowe
wycieczki i codzienne spacery. Uczennice spiewaty w chérze i redagowaty pensyjna
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gazetke ,Nowy Dzwonek” 26. Jednak nawet wybitny poziom ksztatcenia na pensji
J. Sikorskiej nie otwierat mtodym pannom sprzed ponad wieku drzwi do ,,prawdzi-
wego” wyksztatcenia. Dziewczeta majace ambicje studiowania musiaty realizowac
je poza granicami kraju, niejednokrotnie udowadniajac swoimi dokonaniami, jak
wielka strata byt ich wyjazd dla krajowej nauki. Najstynniejszym tego przyktadem
jest oczywiscie Maria Skfodowska — Curie, ktéra na pensje J. Sikorskiej wstapita
w 1877 roku. Po jej ukoriczeniu podjeta studia na uniwersytecie w Sorbonie, gdzie
poiniej, jako pierwsza kobieta, objeta katedre fizyki. W 1903 roku, réwniez jako
pierwsza kobieta - tym razem na swiecie — M. Sktodowska-Curie odebrata naukowa
nagrode Nobla (w dziedzinie fizyki); a osiem lat pézniej druga, w dziedzinie chemii,
co czyni ja do dzis jedyna dwukrotna noblistka w historii.
Anna Mitoszewska-Kietbiewska, Obraz kobiety XX i XXI wieku w wybranych polskich czasopismach
i poradnikach dobrego wychowania. Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. dr hab. Matgorzaty Marcjanik, Warszawa 2015
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Zajecia odbywaja sie bezposrednio po obejrzeniu spektaklu Moralnosc Pani Dulskiej
Gabrieli Zapolskiej w rezyserii Giovanniego Castellanosa w Teatrze im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu.

CELE ZAJEC:

Uczen:

- zna podstawowe pojecia etyczne

- rozwija wrazliwos$¢ moralna

- ksztattuje rozpoznawanie wartosci moralnych oraz zdolnosci odrézniania dobra
od zta

- dokonuje trafnej oceny moralnej postepowania podejmowanych dziatan w zyciu
spotecznym

— analizuje role norm moralnych

- rozrdéznia wartosci wybierane i realizowane oraz ich konsekwencje

— analizuje aktywnos¢ ludzka, przedstawiajac konsekwencje podejmowanych decyzji

- dostrzega potrzebe samowiedzy, samoswiadomosci, ochrony wartosci

- podejmuje odpowiedzialne dziatania zmierzajace do samokontroli i pracy nad
soba.

METODY:

- dyskusja

- heureza

- praca w grupach

- praca indywidualna.

SRODKI DYDAKTYCZNE:
- tablica
— kartki A3.

PRZEBIEG ZAJEC:

Czesé pierwsza:

1. Rozdaj kartki. Popros, by uczniowie napisali - jakie normy postepowania sa waz-
ne dla Dulskiej, o co zabiega? Co jest dla niej najwazniejsza norma? Co lub kto
determinuje te normy? Ona? Czy grupa spoteczna?

Uczniowie prezentuja efekty. Uktadaja na podtodze/na scianie, grupujac.
Nauczyciel wiesza na tablicy definicje

norma postepowania - to reguta, nakaz, zakaz, wskazéwka lub zasada zachowa-
nia w okreslonej dziedzinie)
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2. Jak sie maja te normy do aktualnych? Jakie dzis normy przestrzegamy? Jaka jest

relacja pomiedzy: ja a zbiorowos¢?

. Aniela Dulska wypowiada stowa: ,Na to mamy cztery $ciany i sufit, aby brudy
pra¢ w swoim domu i aby nikt o nich nie wiedziat. Rozwtdczyd je po swiecie to ani
moralne, ani uczciwe”? Jak wspdtczesnie, w dobie medidw spotecznosciowych
realizowataby te norme Dulska?

Pytania pomocnicze:

Jak facebook iinne komunikatory spotecznosciowe wptywaja na rzeczywistosc?-
Czy i jak przekraczana jest granica prywatnosci?

Czy i jak media spotecznosciowe famia normy zachowania, czy je wyznaczaja?

. Jak zachowuja sie inni bohaterowie?
Uczniowie w czterech zespotach analizuja zachowania pozostatych bohateréow:
Hesi, Meli, Zbyszka, Dulskiego.

Zadania dla grup:

Kim jest bohater/bohaterka?

W jakiej sytuacji sie znalazt/a?

Jakie relacje tworzy z innymi?

Jakie ma przekonania na temat rzeczywistosci?
Jakie emocje mu/jej towarzysza?

O co walczy, co jest dla niego/niej wazne?
Dlaczego mu/jej sie nie udaje?

Czego potrzebuje?

W tych samych grupach uczniowie zastanawiaja sie: Jak zachowywaliby sie boha-
terowie, gdyby mieli dostep do mediéw spotecznosciowych? Tworza symulacje
—tworza profil facebookowy oraz kilka postéw bohateréw.

Uczniowie prezentuja efekty pracy.

. Dyskusja - wnioskowanie wokét zagadnienia:

Jak profil facebookowy ma sie z rzeczywista sytuacja bohatera?

Czy profil facebookowy jest odbiciem czy kreacja rzeczywistosci?

Skad v ludzi pragnienie dzielenia sie wydarzeniami z zycia, czesto duzej grupie
0s6b?

Czy komentarze - to konstruktywna wymiana zdan czy mozliwos¢ tatwego osa-
dzania (hejtu)?

Jakie korzysci i jakie zagrozenia niesie facebook?
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6. Z czego wynika przestrzeganie zasad moralnych przez Aniele Dulska?
-z nawyku postepowania wedle zasad, wycéwiczonych cnét
-z intelektualnej i emocjonalnej identyfikacji z zawartoscia zasad, czyli z we-
wnetrznego zrozumienia i utozsamienia sie z zasadami
- czy ze strachu przed sankcjami za ich ztamanie
-z obowiazku i odpowiedzialnosci?

Dyskusja.

Whioski:

podsumowuj dyskusje uczniéw, np: Aniela Dulska ze strachu przed odrzuceniem
spotecznym strzeze tajemnic domu. Moralnos¢ nie jest dla Dulskiej zbiorem zasad,
ktére kieruja jej zyciem, ale staje sie wykreowana rzeczywistoscia. Czesto podejmu-
je temat moralnosci, poucza innych, rozlicza, chce uchodzi¢ za moralnie nienagan-
na. Buduje w ten sposdéb podwdjna moralnosé, staje sie hipokrytka. Jest tez osoba
kontrolujaca. Boi sie wtasnych emocji, emocji innych, nie rozumie cierpienia, nie jest
empatyczna, nie widzi ztozonosci problemdw czy sytuacji.

7. Co mogtoby pomdc Anieli Dulskiej w zmianie?

(Akceptacja samej siebie, afirmacja swiata, poznanie wartosci, empatia, praca nad
soba i doskonalenie samej siebie, odpowiednia doza samokrytycyzmu, odwaga, sa-
moswiadomos¢, dobra wola. Zaburzenia rozwoju moralnego sa bardzo czesto skut-
kiem brakéw w zaspokojeniu potrzeb czy negatywnych wptywéw moralnych).

Czes$é druga:

1. Napisz, jakie normy spoteczne sa famane w rzeczywistosci wirtualnej? Dyskusja.

2. Praca w grupach. Stwérz swdj wiasny dekalog, uwzglednij nakazy i zakazy. Pre-
zentacje.

ZADANIE DOMOWE

Dokonaj interpretacji stow JozefaTischnera:

“Wspodtczesna cywilizacja techniczna sprawia, ze stajemy sie istotami coraz bardziej
otepiatymi na drugich, coraz mniej rozumiejacymi drugich, coraz bardziej w uciecz-
ce od konkretnych bsléw. Slepnac na cztowieka, staramy sie przynajmniej pamietac
o ,zasadach postepowania” wobec niego. Wiernos¢ wobec zasad ma nam zastapié
wiernos¢, jaka winnismy cztowiekowi”.

Zalecana literatura (dla chetnych): KtoczowskiJan A., Dekalog, [w:] J. Tischner,
J. A. Ktoczowski, Wobec wartosci, Poznar 2001.
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Zajecia moga zostac poszerzone o dyskusje wokdt zagadnien i tekstow:

SEAWA
Kotakowski L., Mini wyktady o maxi sprawach, [tu:] O stawie, Krakéw 2004, s. 16-21.

Pytania do tekstu:

1. Czy stawa moze stuzy¢ dobru?

2. Dlaczego ludzie zabiegaja o stawe?

3. Co decyduje wspoétczesnie o stawie?

4. Czy rozdziat stawy jest sprawiedliwy, czy niesprawiedliwy? Jak tfumaczy to Kota-
kowski?

5. Czy pragnienie stawy i poczucie niesprawiedliwosci jest dzietem préznosci?
W jakich przypadkach? A kiedy jest inaczej?

6. Jakie warunki wg Kotakowskiego sa niezbedne, aby pragnienie stawy nie byto
godne potepienia albo niegodziwe.

7. Jakie warunki wg Ciebie sa niezbedne, aby wtasciwie wykorzystaé¢ mozliwosci,
ktére daje internet. Czym nalezy sie kierowac, zamieszczajac informacje w wirtu-
alnej rzeczywistosci?

ODPOWIEDZIALNOSC

Wprowadzenie nauczyciela:
Cztowiek jest odpowiedzialny moralnie, kiedy posiada wolnos¢, swiadomosc i moc
—tzn. sam decyduje o swoich czynach oraz ponosi ich konsekwencje oraz ma swia-
domos¢ wartosci moralnych. W kazdej sytuacji wydaje sie zatem istotne pytac
o $wiat wartosci oraz przestrzegac ich odpowiednio do ich wysokosci.

Filek J. red., Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku. Teksty Zrédtowe,

[tu:] Jonas H., Teoria odpowiedzialnosci: podstawowe rozréznienia, Krakéw 2004, s. 2007-2008.

Pytania do tekstu i do dyskus;ji:

1. Jaka jest relacja odpowiedzialnosci za swoje czyny, ale tez za konkretna sprawe,
za innych? Co jest tutaj wyznacznikiem szeroko rozumianego dobra?

2. Jaka jest relacja sumienia i odpowiedzialnosci?

. Dlaczego Zbyszko i Dulski nie biora odpowiedzialnosci za swoje zycie?

4. Za co Ty jestes osobiscie odpowiedzialny? Jak rozktada sie i na kogo podziat od-
powiedzialnosci- przeanalizuj na konkretnej sytuacji, np. Twoje wyniki szkolne.

w
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Zadanie 1.
Wykonaj dziatania. Wynik koricowy zapisz cyframi arabskimi. Otrzymasz rok po-

wstania dramatu Moralnosc pani Dulskiej.
[(XCVII + XIV « XXXI1) + (DIX = CXLVI): 1] « 1l + CCLXXXII =

Zadanie 2.

Premiera Moralnosci pani Dulskiej w opolskim teatrze odbyta sie 9 wrzesnia 2017 roku.

Pierwszy raz sztuka zostata wystawiona na deskach Teatru Miejskiego w Krakowie

15 grudnia 1906 roku. Obie premiery odbyty sie w sobote.

a) Oblicz, ile dni mineto od 15 X1 1906 do 9 IX 2017

b) Ustal date i okresl jaki dzien tygodnia byt 500 dni pézniej od pierwszej premiery.
Ustal date i dzien tygodnia 500 dni wczesniej od premiery opolskiej.

Zadanie 3.

Pan Dulski uprawia nordic walking. Jutro pdéjdzie do zoo. Korzystajac ze strony pla-
nowania trasy, ustal najkrétsza trase z Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu
do opolskiego zoo i zapisz jej dtugosc. Przyjmujac, ze pan Dulski chodzi z predkoscia
182cm/s oblicz, ile czasu zajmie mu pokonanie tej trasy. Wynik podaj w minutach.

Zadanie 4.

Znajdz w tekscie dramatu Zapolskiej: Akt I, SCENA X1V, ile mieszkan wynajmowata
pani Dulska:

Przyjmujac, ze sa dwie sutereny oblicz, o ile powinna podnies¢ czynsz poszczegdl-
nym lokatorom, aby po roku odzyskac 14-000, ktére wyptacita Hance.

Pani Dulska postanowita odzyskac¢ kwote z nadwyzka i doliczyta jeszcze odsetki
w wysokosci 2,86% w skali roku. Przy podwyzkach zachowaj proporcje, jakie stoso-
wata pani Dulska (sutereny i kokocica najwiecej, parter najmniej itd.).

Odpowiedzi:

Zad.l.

[(98 + 14 - 23) + (509 - 146): 3] - 3+ 283 =1906

Zad.2.

40447 dni (wliczajac 15 X111906 1 9 1X 2017)

500:7 =71i 3 reszty czyli 500 dni po 15 X1 1906 byt wtorek 28 IV 1908
500 dni przed 9 IX 2017 byta sroda 27 IV 2016

Zad.3. Google maps podaje najkrétsza trase 2,1 km.

Czas = droga : predkos¢ = 210000 cm : 182 cm/s = 1154 s = 19,23 min
Zad. 4. ODSETKI =14000 - 2,85% = 400

Na miesiac pani Dulska powinna z czynszéw zebrac 1200 czyli

2 sutereny a po 300 kazda; 2 partery a po 75 kazdy;

| pietro (kokocica) a 300; Il pietro (radca) a 150
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BIOGRAMY

Michalina Butkiewicz

Edukatorka, nauczycielka dyplomowana. Ekspertka ds. awansu zawodowego nauczy-
cieli oraz w zakresie podstawy programowej jezyka polskiego. Autorka scenariuszy
lekcji jezyka polskiego. Od 2000 roku przygotowuje i realizuje projekty edukacyjne dla
nauczycieli i ucznidw w teatrach: Teatrze Powszechnym w Warszawie, Teatrze Wspot-
czesnym w Szczecinie, Teatrze Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek Pleciuga w Szczeci-
nie oraz w Wytwdérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych: Teatroteka - Laboratorium
Kreatywnosci. Autorka projektow edukacyjnych realizowanych w ramach Festiwalu Te-
atru dla Dzieci i Mtodziezy ,Korczak”, w tym, w czasie Swiatowego Kongresu Teatréw
dla Dzieci i Mfodziezy w 2014 r. Przewodniczaca Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistéw w latach 2009-2013.

Ewa Malik

Jest nauczycielka jezyka polskiego od 18 lat. Studiowata filologie polska w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Czestochowie i historie na Uniwersytecie Opolskim. W swo-
jej pracy poszukuje ciekawych metod i rozwiazan dydaktycznych.

Zajmowata sie regionalizmem i gwara slaska, wspétpracowata z Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego i dwa lata prowadzita projekt edukacyjny Nowe Horyzonty Eduka-
¢ji Filmowey.

Joanna Dominiak

Nauczyciel dyplomowany jezyka polskiego, pracuje obecnie w Zespole Szkét Ogdl-
noksztatcacych nr 1im. Adama Mickiewicza w Prudniku. W roku 2000 ukonczyta fi-
lologie polska (studia magisterskie) ze specjalizacja francuska i kursem medioznaw-
stwa na Uniwersytecie Opolskim. Za najcenniejszy w swojej pracy uwaza dobry
kontakt z mfodzieza. Obok pracy wychowawczej i edukacyjnej przygotowuje wraz
z uczniami spektakle teatralne, wystawiane na szkolnej scenie. Do najwazniejszych
przedsiewzie¢ zalicza przygotowanie i wystawienie: Pigmaliona B. Shawa, Slubéw pa-
nieriskich A. Fredry, Klubu kawaleréw M. Batuckiego oraz Konrada Wallenroda A. Mickie-
wicza. Jej pasja obok teatru i kina sa siatkéwka oraz biegi dtugodystansowe.

Agnieszka Zientarska

Nauczycielka dyplomowana, edukatorka, trenerka. Absolwentka filologii polskiej
ze specjalnoscia filmoznawczo- teatrologiczna i filozofii Uniwersytetu Opolskiego,
stypendystka Uniwersytetu w Poczdamie i National Kaohsiung Normal University
na Tajwanie. Nauczycielka jezyka polskiego, etyki, edukacji filozoficznej, edukacji te-
atralnej i edukacji filmowej w Zespole Paristwowych Placéwek Ksztatcenia Plastycz-
nego w Opolu. Opiekunka klas patronackich oraz autorka scenariuszy lekcyjnych

/38/



w ramach wspétpracy z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora im. A. Smolki i Miejskiego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli w Opolu. Liderka Teatroteki Szkolnej. Autor-
ka projektéw edukacyjnych, m.in. Kwitngcych Wieczoréw Filmowych we wspdtpracy
z Fundacja Kwitnace Talenty oraz Kinem Meduza w Opolu.

Elzbieta Borkowska

Nauczycielka dyplomowana matematyki i fizyki w Publicznej Szkole Podstawowej
im. Powstancéw Slaskich w Dobrodzieniu. Studiowata matematyke ze specjalizacja
informatyka na Uniwersytecie Opolskim i fizyke na Uniwersytecie Wroctawskim. Eg-
zaminatorka Okregowej Komisji Egzaminacyjnej we Wroctawiu. Zwolenniczka nie-
szablonowych metod aktywizujacych uczniéw. Autorka innowacji pedagogicznych.
Realizowata projekty edukacyjne w ramach programu etwinning. Prowadzita pro-
jekty: Nowe technologie na ustugach edukacji, Matematyka Innego Wymiaru.



SPIS TRESCI

Michalina Butkewicz, Wstep

Ewa Malik, Detale tworza teatr.
Rozwazania w kontekscie spektaklu Moralnosc pani Dulskiej
w rezyserii Giovanniego Castellanosa

w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu.

Joanna Dominiak, ,,A czegdz to ma mnie uczy¢ i kto?
Ja sama, dzieki Bogu, wiem co i jak sie nalezy”.
Czy Dulskiej chciato sie wiedzie¢ wiecej?

Moralnosc pani Dulskiej w rezyserii Giovanniego Castellanosa.

Agnieszka Zientarska, Jednostka a zbiorowos¢...
Moralnosc pani Dulskiej - rez. Giovanny Castellanos.
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Elzbieta Borkowska, Matematyka po spektaklu.
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