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Rozmawiajmy z uczniami o zagrozeniach... profilaktycznie.

Uroczystosc jest spektaklem i tatwym, i trudnym, i ciekawym, i schematycznym jed-
noczesnie. Dlaczego? Tekst zainspirowany zostat wydarzeniami autentycznymi.
Ma precyzyjnie zarysowanga fabute. Konstrukcja dramatu opiera sie na konflikcie
rodzinnym, ktérego prawdziwe oblicze ujawnione zostaje w czasie bardzo waznej
rodzinnej uroczystosci. Ujawnienie konfliktu burzy dotychczasowa prawde i obraz
w rodzinie i wyobrazenie o rodzinie. Demaskuje ojca — gtowe rodziny, cztowieka suk-
cesu i wydawatoby sie, wielkich zastug. W swiecie tej rodziny nie byto i nie ma praw-
dy. Kazdy indywidualnie uznat, ze wielkie przewinienie ojca nalezy skrywad. Nawet
samobdjstwo coérki i siostry nie sprowokowato szczerej rozmowy. Kazdy milczat, zyt
swoim zyciem. Spotkania, jesli byty, rzadkie i osobne. Stowem: samo zycie.

| dlatego wtasnie Uroczystosc jest przedstawieniem, ktére moze by¢ bardzo
przydatne do rozpoczecia rozmdw z uczniami o tak zwanych trudnych sprawach.
W czasie zajec szkolnych odbywac sie one beda na pewno na dosy¢ ogdlnym i przez
to bezpiecznym psychologicznie poziomie dla ucznidow. Wazne jest jednak, aby pro-
blem zostat uswiadomiony. Ale najwazniejsze wydaje sie to, ze zostanie uswiado-
miony w czasie analizy tekstu kultury, ktéry jest tworem abstrakcyjnym. Opisywane
i analizowane zjawisko oméwione zostanie w oderwaniu od indywidualnej, jednost-
kowej sytuacji naszych podopiecznych, przez co, z perspektywy psychologicznej,
bedzie to rozmowa profilaktyczna. Nie uderzy indywidualnie w nikogo, a niektérym
moze wiele uswiadomi¢ lub przed czyms obronic.
Stwarza to szanse na zrozumienie problemu i skonfrontowanie réznych spojrzen
na jego charakter. W zeszycie metodycznym pojawiaja sie perspektywy: filozoficz-
na, etyczna, literacka.
Kazda z nich wskazuje, jak mozna rozmawiacd z uczniami, sktaniac¢ ich do refleksji
nad ludzkimi zachowaniami, myslec¢ o sobie i o wtasnych wartosciach. Uwazam, ze
podejmujac wyzwania takich zajeé, nauczyciel $wiadomie dziata na rzecz budowa-
nia pozytywnych relacji z uczniami na dtugo zanim pojawia sie pierwsze trudnosci
wychowawcze.
Warto wyjs¢ do ucznidéw z zaproszeniem do rozmowy. Warto unika¢ moralizowania,
grozenia, wymuszania, etykietowania czy personalizowania.
Warto po prostu rozmawiac.

Michalina Butkiewicz
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Ewa Malik

JEZYK POLSKI
(2 godziny lekcyjne)

TEMAT:

Na czym polegat dramat rodziny
Helge i Else?
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Motto: Wszystkie szczesliwe rodziny sa do siebie podobne,
kazda nieszczesliwa rodzina jest nieszczesliwa
na swaoj wtasny sposdb.
L. Totstoj Anna Karenina

CELE:

Uczen:

- doskonali sprawnos¢ analizy i interpretacji tekstéw kultury

- rozpoznaje problematyke utworu

- wskazuje elementy charakterystyczne dla dramatu

- ze zrozumieniem postuguje sie pojeciami dotyczacymi wartosci i ich przeciwien-
stwami

- dostrzega zréznicowanie postaw spotecznych, obyczajowych, etycznych

— uczestniczy w dyskusji i uzasadnia wtasne zdanie, przyjmuje poglady innych lub
polemizuje z nimi

- operuje stownictwem z okreslonych kregdw tematycznych: rodzina, rozwdj psy-
chiczny, moralny i fizyczny cztowieka.

METODY:

- pogadanka heurystyczna

- dyskusja metoda szesciu myslowych kapeluszy Edwarda de Bono
- drzewko decyzyjne.

FORMY PRACY:

zbiorowa, grupowa

MATERIALY:

— 6 papierowych kapeluszy w kolorach: biatym, niebieskim, zielonym, zéttym,
czerwonym, czarnym

— Zataczniki.

PRZEBIEG ZAJEC:

Czescél:
Ta cze$¢ zajeé wprowadza do analizy tekstu kultury, porzadkuje informacje, przy-
pomina utwoér.

1. Poprosucznidw o podzielenie sie wrazeniami z obejrzanego spektaklu Uroczystos¢
w rezyserii Norberta Rakowskiego.
Mozesz zaznaczyd, ze jest to adaptacja teatralna filmu Thomasa Vinterberga
i Mogensa Rukova Festen, ktéry byt nagrodzony w Cannes w 1998 roku. Autoréw



scenariusza filmowego zainspirowat wywiad, ktéry ustyszeli w radiu, a wiec jest
to historia odnoszaca sie do autentycznych wydarzen.

2. Zadaj pytanie:
Czym dla kazdego cztowieka jest rodzina?
Zachec uczniéw do swobodnych wypowiedzi. Zwréc uwage na fakt, ze jest to sro-
dowisko spoteczne, w ktérym cztowiek nawiazuje pierwsze wiezi emocjonalne,
ksztattuje swoja osobowos¢, kulture, system wartosci.
To w rodzinie dziecko przyswaja sobie wiedze o otaczajacym go swiecie. War-
to podkresli¢, ze kazda rodzina ma swoje zwyczaje, nawyki, atmosfere, ktére
ksztattuja mtodego cztowieka.

3. Przedstaw bohateréw dramatu:
Helge - ojciec
Else — matka
Christian — najstarszy brat
Michael - najmtodszy brat
Helene - cérka
Linda - zmarta cérka
Mette - zona Michaela
Syn i cérka Michaela i Mette
Babcia, Dziadek
Goscie, Wuj Leif, Gbatokai — chtopak Helene
Bent — mistrz ceremonii, jeden ze wspétpracownikéw ojca
Stuzba: Pia i Michelle - pokojowki, stuzacy, Kim - kucharz.

N

. Okresl przestrzen dramatu:
Akcja rozgrywa sie w rodzinnej posiadtosci, w kilku pokojach. Zwré¢ uwage, ze
pokoje te powstaja na scenie w sposéb umowny, tj. aktorzy tworza na scenie
iluzje, wykorzystujac rekwizyty i drzwi po obu stronach sceny.

5. Zrekonstruuj przebieg wydarzen (Zatacznik 1):

Podkresl, ze wydarzenie, ktére bedzie miato decydujacy wptyw na rozwdj wy-
padkéw ukazanych w dramacie (napisanie przez Linde listu i ukrycie go w lampie)
miato miejsce w przesztosci, czyli zostato umieszczone w przedakgji.

Budowa dramatu jest zwiezta i precyzyjna. Sktadaja sie na nig konsekwentnie
rozwijajace sie wydarzenia, potaczone zwigzkami przyczynowo — skutkowymi.
Dramatyzm Uroczystoscirodzi sie nie tyle z uktadu wydarzen, ale wynika ze skom-
plikowanych zwiazkéw miedzy bohaterami.



Czesé ll:

1. Zaproponuj uczniom spojrzenie na bohateréw dramatu i ich relacje z réznych
perspektyw (metoda myslacych kapeluszy).

2. Okresl zasady pracy:
- podziel ucznidéw na 6 grup - kazda grupa otrzymuje kapelusz w innym kolorze
- poddaj pod dyskusje relacje zachodzace miedzy cztonkami rodziny:
ojciec — dzieci
matka - dzieci
Michael - Chrystian
Helen - Chrystian
Michael - Helen
Wypowiedzi i wspomnienia zwigzane z Linda.
Obecnosd jej ducha.
— wykorzystajcie: sceny przywitania, rozmowy, zachowania bohateréw, reakcje
na przybycie narzeczonego Helen, zabawy dzieci, wystapienia dziadkéw, gosci,
fakt rodzinnego spotkania, rytuat, istnienie rodzinnych tradycji, scene $niada-
nia, ktéra konczy spektakl.

3. Zadania dla grup:

BIALY KAPELUSZ - uczniowie gromadza fakty:
Zbierzcie informacje, dane, fakty na temat relacji miedzy bohaterami dramatu
Uroczystosc. Wykorzystajcie podane sformutowania:

Wiemy juz, ze...

Znany jest nam fakt...

Nie zapominajmy tez o...

Istotny jest fakt, iz...

Wazna informacja jest...
Mozliwe wypowiedzi: (rodzina obchodzi 60 urodziny Helge, przyjezdza tréjka dorostych
dzieci, serdecznie sie witaja, bliZzniaczka Christiana zmarta rok wczesniej, Michael nie byt
na jej pogrzebie, Christian postanawia wyjawic skrywana przez lata tajemnice, stowa Chris-
tiana wywotuja skrajne reakcje...)

CZERWONY KAPELUSZ - uczniowie koncentruja sie na emocjach:
Wyrazicie prawdziwe, spontaniczne odczucia, ujawniajace stosunek uczuciowy
do bohateréw dramatu Uroczystosc. Wykorzystajcie podane sformutowania:
Intuicyjnie oceniam...
Kiedy mysle o..., budzi sie we mnie uczucie...
Nie wzbudza we mnie entuzjazmu...



. Obawiamsie, ze...

- W zwiazku z ta sprawa odczuwam...

Mozliwe wypowiedzi: (zaskoczenie, wstret, odraze, politowanie, lek, obawe, to znisz-
czy te rodzine / to pomoze rodzinie, wychodzi na jaw zaktamanie, obtuda, nie ufam /
ufam, wspdtczuje, doceniam, jest mi zal, szkoda mi, boje sie, przeraza mnie, popieram /
nie popieram...)

ZOLTY KAPELUSZ - uczniowie wypowiadaja sie optymistycznie:

Podajcie przyktady pozytywnych relacji, zachowan miedzy bohaterami drama-
tu Uroczystosc. Co moze wskazywac na to, iz rodzina przetrwa? Wykorzystajcie
podane sformufowania:

. Zaletajest...

- Dostrzegam dobre strony...

- Wierze wto, ze...

- Sukcesem jest...

- Optymizmem napawa fakt, iz...

Mozliwe wypowiedzi: (rodzina spotyka sie na rodzinnych uroczystosciach, maja swoje
zwyczaje, wspdlnie swietuja, Michael jest dumny z osiagniec zawodowych swojego bra-
ta, zartuja, swobodnie sie wypowiadaja, dzieci Michaela bardzo dobrze czuja sie w domu
dziadkdw, to rodzina wielopokoleniowa, pielegnujaca tradycje, scena sniadania napawa
optymizmem, Helge zostaje wykluczony, a rodzina zasiada do wspdlnego positku...)

CZARNY KAPELUSZ - uczniowie wypowiadaja sie pesymistycznie:
Podajcie przyktady negatywnych relacji, zachowan miedzy bohaterami drama-
tu Uroczystosc. Co moze niepokoic¢? Co moze spowodowac niekorzystny obrét
spraw? Wykorzystajcie podane sformutowania:
- Musze skrytykowac...
- Zagrozeniem jest...
- Nalezy zachowac ostroznosé w...
- Wadajest...

Skutek uboczny to...
Mozliwe wypowiedzi: (wyznanie Christiana budzi skrajne reakcje: milczenie, bagateli-
zowanie sprawy, z40s¢, agresje, smierc siostry nadal jest tematem owianym tajemnica,
Michael intonuje rasistowska piosenka, robia to réwniez pozostali cztonkowie rodziny
- to oznacza, zZe nie akceptuja Gbatokaia, przepych i wystawnosc przyjecia moze swiad-
czyc o checi pokazania swojej zamoznosci, Christian, Helene i Michael s rozbici emocjo-
nalnie ...)



NIEBIESKI KAPELUSZ - uczniowie zachowuja dystans
Wykonajcie mape mysli, ktéra bedzie schematem skomplikowanych relacji miedzy
bohaterami dramatu Uroczystosc Poprowadzcie dyskusje, kontrolujac, czy wszystkie
grupy okreslity swoje stanowisko. Wykorzystajcie wybrane sformutowania:

Czy nie odbiegamy od tematu?

Co dotychczas ustalilismy?

O czym teraz méwimy?

Proponujemy, by ustali¢...
Grupa wykonuje mape mysli. Uzywa flamastréw w réznych kolorach. Prezentuj
mape w widocznym miejscu.

ZIELONY KAPELUSZ - uczniowie prébuja wprowadzic¢ rozwigzania innowacyjne:
Przedstawcie mozliwosci innego rozwiazania kryzysu. Wykorzystajcie podane sfor-
mufowania:

Zatézmy, ze...

Co by byto, gdyby...

Co mozna zrobic?

Jak mozna zmienic...

A gdyby tak...
Mozliwe wypowiedzi: (Chrystian rozmawia wczesniej o swoich zamiarach z rodzeristwem,
ujawnia tajemnice w innych okolicznosciach, wychodzi z przyjecia zaraz po odczytaniu mowy
z zielonej kartki, nie ujawnia prawdy, wczesniej rozmawia na ten temat tylko z rodzicami...)

4. Wypetnianie drzewka decyzyjnego: (Zatacznik 2).

Zaproponuj uczniom, by odtworzyli tok myslenia Christiana w momencie, gdy
miat podjac decyzje czy opowiedzied przybytym gosciom o tragicznych wydarze-
niach z przesztosci czy nie.

Zwrdéé uwage na fakt, iz Christian rozmawia z kims na ten temat przez telefon
i jego rozmdwca utrzymuje go w przekonaniu, iz podjat wtasciwa decyzje. Podob-
na role petni jego przyjaciel — Kim, ktéry namawia go do bardziej zdecydowanej
postawy. Sa to sygnaty, ktére méwia, jak trudna byta to dla Christiana decyzja.

ZADANIE DOMOWE:
Jak zmienito sie zycie bohateréw dramatu po uroczystosci? Napisz prace pisemna
w dowolnej formie.
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ZAEACZNIKI:

Zat. 1.

Plan wydarzen:

Akt |

1. Ukrycie listu.

2. Przemyslenia Helge dotyczace rodziny.

3. Przybycie Christiana, Helene i Michaela.

4. Nieporozumienie zwigzane z brakiem pokoju dla Michaela.
5. Powitanie przybytych na przyjecie gosci.

6. Rozmowa Christiana z ojcem.

7. Odspiewanie solenizantowi gromkiego ,Sto lat...” i zajecie przygotowanych

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

/10/

pokoi.

Ktétnia Michaela i Mette.

Pia i Christian — rozmowa w pokoju.

Odnalezienie listu Lindy.

Rozmowa Helge z Michaelem - propozycja wstapienia do Lozy Wolnomular-
skiej.

Kolacja. Helmut mistrzem ceremonii.

Nostalgiczne przeméwienie Helge.

Wyznanie Christiana.

Ktopotliwa cisza, wystapienie dziadka i owacje gosci.

Odejscie Christiana od stotu.

Ttumaczenie Helene.

Rozmowa Christiana z Kimem.

Pojawienie sie w kuchni Helge - sugerowanie choroby Christiana.

. Wsparcie Kima - decyzja o zabraniu gosciom kluczykéw od samochodéw.

Przybycie Gbatokaia — narzeczonego Helene.

. Powrét do stotu, przeméwienie Dziadka.

Toast wzniesiony przez Christiana. Obarczenie ojca odpowiedzialnoscia
za $mier¢ Lindy.

Przerwa na papierosa, poszukiwanie kluczykéw od samochodéw.
Sprzeczka i agresywne zachowanie Michaela.

Przeméwienie Helge.

Wyznanie Christiana obciazajace matke.

Wyprowadzenie Christiana z salonu.

Piesn babci.

Bojka w lesie.



Akt |l

31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.

42.
43.

Zamkniecie wuja Leifa w piwnicy na wino.

Rasistowska piosenka gosci, szamotanina Michaela i Gbatokaia.
Zastabniecie Helene, prosba o tabletki.

Tanczacy korowdd.

Powrét pobitego Christiana.

Decyzja Helene — odczytanie listu.

Konsternacja gosci, ostentacyjne wyjscie z przyjecia Helge i Else.
Tarce.

Rozmowa Lindy i Christiana.

Zemsta Michaela.

Sniadanie.

Wyznanie Helge - opuszczenie domu.

Pojawienie sie ducha Lindy.

Zat. 2.

CELE | WARTOSCI

WYBOR

|

SYTUACJA
WYMAGAJACA
PODJECIA
DECYZJI

/n/
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Joanna Dominiak

JEZYK POLSKI
(2 godziny lekcyjne)
TEMAT:
Nie byliscie warci niczego wigcej...

Relacja rodzice - dzieci w spektaklu
Uroczystos¢ w rezyserii Norberta
Rakowskiego.
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Zajecia przewidziane sa dla ucznidw szkoty ponadgimnazjalnej i powinny by¢ zre-
alizowane na dwéch godzinach lekcyjnych. Pierwsza godzina lekcyjna wprowadza
ucznia do odbioru spektaklu teatralnego. Druga godzina lekcyjna to analiza relacji
rodzice — dzieci na podstawie spektaklu.

CELE:

Uczeri/uczennica:

odczytuje sens catego tekstu kultury

okresla problematyke utworu

charakteryzuje bohateréw

- rozréznia w dialogu odpowiedzi wiasciwe i unikowe

- czyta utwory stanowiace konteksty dla tekstow kultury poznawanych w szkole

- doskonali umiejetnos¢ krytycznego myslenia

— doskonali umiejetnosc analizowania i interpretowania spektaklu teatralnego

- prezentuje wtasne przezycia wynikajace z kontaktu z dzietem sztuki

— ¢wiczy sprawnosc opisywania i interpretowania dzieta malarskiego

— doskonali umiejetnos¢ wnioskowania

- doskonali umiejetnosé twérczego myslenia

- pogtebia swoja swiadomos¢ jezykowa

— poprawia sprawnos¢ trafnego formutowania opinii

- wzbogaca stownictwo

- korzysta ze stownikéw i leksykondw, technologii informacyjnych

- odréznia stownictwo neutralne od emocjonalnego i wartosciujacego, oficjalne
od swobodnego.

FORMY PRACY:
- praca indywidualna
— praca w grupie

SRODKI DYDAKTYCZNE:

- reprodukcje dziet malarskich, np.:
P. Rubens Saturn pozerajacy jednego ze swoich synéw, Charles Landon Dedal i lkar,
Piotr Sokotow Dedal i Ikar, Antoni Brodowski Edyp i Antygona, Caravaggio Ofia-
rowanie lzaaka, Rembrandt Ofiara Abrahama, Vincent van Gogh Pieta, Tadeusz
Boruta Pieta. (Wymienione dzieta sa jedynie przyktadami. Mozna wybra¢ inne
propozycje).

- cytaty

- tablet, laptop.

METODY PRACY:

- biernego odbioru (swobodne wypowiedzi)

/13/



- dziatan praktycznych (tworzenie map mentalnych, drama)
- poszukujaca (¢wiczenia w interpretacji).

PRZEBIEG LEKCJI:

Czesé pierwsza

1.

a.

Podziel uczniéw na 4 grupy. Kazda z grup otrzymuje zadania do wykonania:
ogladaja przygotowane przez nauczyciela reprodukcje dziet malarskich, na kté-
rych przedstawione sa relacje rodzicéw z dzie¢mi: ojciec - syn, ojciec — cérka,
matka - syn, matka - cérka (uwaga: nalezy poprosi¢ uczniéw, by samodzielnie
odnalezli w Internecie przyktady innych dziet malarskich, podejmujacych te te-
matyke)

odczytuja przygotowane przez nauczyciela cytaty, sami szukaja innych cytatéw,
dotyczacych powyzszych relacji, odszukuja przyktady relacji rodzice - dzieci
w tekstach literackich (moga odniesc sie do archetypdéw z mitologii lub Biblii)
prébuja sformutowad odpowiedzi na postawione przez nauczyciela pytania, ale
robia to przygotowujac mapy mentalne.

Pytania i zadania postawione przez nauczyciela:

1.

Opisz gesty, jakie wykonuja w stosunku do siebie przedstawione postacie. Ktére
z nich s3 najbardziej sugestywne? Uzasadnij.

(np. wyciagniete rece Dedala na obrazie Landona moga oznaczac otwarcie, ale i ofiarowa-
nie wolnosci lkarowi, podniesiona reka Abrahama - bezwzglednosc¢ i gotowosc do podje-
cia radykalnych czynéw itd.)

. Opisz uczucia, emocje, postawy przedstawione na powyzszych reproduk-

cjach. Utéz krétkie dialogi, ktére wg Ciebie mogty ze soba prowadzi¢ postacie
z obrazdw. (troskliwosc, mitosc, opiekuriczosc, gniew, ztosc, strach, rozpacz itp.)

. Przedstaw w krétkich scenkach dramowych przedstawione powyzej gesty, uczu-

cia i emocje. (uczniowie probuja odegrac krétkie scenki, etiudy, w ktdrych pokaza wyzej
wymienione gesty, uczucia, emocje)

. Jak sadzisz, jakie uczucia tacza rodzicdw i dzieci? (wiecej jest przyktadow dziet

malarskich ukazujacych pozytywne uczucia faczace rodzicéw i dzieci np. mitosc, ufnosc,
mnigj jest przyktadéw pokazujacych nienawisc, zazdrosé, lek)

. Na czym te relacje powinny sie opierac?

(relacje powinny opierac sie na wzajemnym zaufaniu, mitosci, zrozumieniu, poczuciu bez-
pieczeristwa, prawdzie, szczerosci itp.)

. W jakich innych tekstach kultury pojawiaja sie odniesienia do relacji: rodzice -

dzieci? (uczniowie moga przywotac rézne przyktady, zatem te wymienione sa
jedynie propozycja: np. w Biblii: Abraham - Izaak, przypowiesc¢ o synu marnotraw-
nym, mitologia: mit o powstaniu swiata, mit o Korze i Demeter, mit o Niobe, mit
o Dedalu i Ikarze, Legenda o sw. Aleksym, Krél Edyp Sofoklesa, Antygona Sofoklesa,

114/



Hamlet W. Szekspira, film J. Matuszyriskiego Ostatnia rodzina, film Festen)

. Uczniowie prezentuja efekty swojej pracy w formie: map mentalnych, na ktérych

umieszczaja odpowiedzi na postawione wczesniej pytania oraz krétkich scenek
dramowych.

. Jednoczesnie formutuja wnioski dotyczace relacji rodzice - dzieci, z uwzglednie-

niem przyktadéw analizowanych podczas pracy w grupach.

Uwaga: przed obejrzeniem spektaklu, popros uczniéw, by zwrécili szczegélnag uwa-
ge na relacje miedzy rodzicami i dzie¢mi w spektaklu.

Czesé druga

1.

2.

Podziel ucznidéw na 5 grup (innych niz w pierwszej czesci zajec).
Popros uczniéw, by dokonali krétkiej charakterystyki bohateréw oraz przeanali-
zowali relacje, jakie zostaty zbudowane miedzy rodzicami i dzie¢mi.

. Popros o zastanowienie sie nad przyczynami tego stanu rzeczy. Kazdej z grup

przydziel jedna relacje bohateréw do przeanalizowania i zinterpretowania:
Grupa |: Helge - Christian (terazniejszosc)

Grupa Il: Helge - Christian (przesztos¢)

Grupa lll: Helge — Michael (terazniejszos¢)

Grupa IV: Helge - Michael (przesztos¢)

Grupa V: Else — Christian (terazniejszos¢ i przesztosc)

Wszystkie grupy otrzymuja fragmenty tekstu Uroczystosc, odpowiadajace relacji,
ktéra maja analizowad. Wszystkie grupy zastanawiaja sie nad relacja Else z Micha-
elem iz Helene.

Popros, by uczniowie przygotowali krétkie scenki, przedstawiajace wskazane rela-
cje oraz zastanowili sie nad znaczeniem stowa uroczystosé (jego etymologia) takze
w kontekscie spektaklu, ktéry zobaczyli.

Uwaga: podkresl znaczenie wspdlnej pracy w grupach, gdyz sam/sama wybierzesz
osobe do zaprezentowania efektéw dziatania grupy.
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Relacja

Helge - Christian
(terazniejszosc)

Helge - Christian
(przesztosd)

/16/

Bohater

Helge - pierwsze spotkanie z sy-
nem, po dtuzszym niewidzeniu roz-
poczyna od opowiedzenia dowcipu
o prostytutkach. Pyta o zycie osobi-
ste i zawodowe syna.

Rozmowa przypomina normalna
konwersacje ojca z synem. Ojciec
zachowuje sie swobodnie, natu-
ralnie. Zadaje pytanie, cho¢ nieko-
niecznie chce ustysze¢ prawdziwe
odpowiedzi. Nie zgtebia tematow.
Brak gestéw wyrazajacych ojcow-
ska mitos¢ (uscisku dtoni, przytule-
nia, poklepania po plecach).

Brak szczerej i zdrowej relacji
z synem. Ich relacja to iluzja. Ojciec
udaje, ze przesztosci z pedofilskim
elementem nie byto.

Po wyznaniu Christiana, wobec
gosci, Helge oskarza syna o to, ze
obrzuca btotem rodzine. Nie chce
dostrzec prawdy wypowiedzianej
przez syna, nie dopuszcza jej do sie-
bie, chce dalej tkwi¢ w iluzji zycia,
rodziny, ktére stworzyt.

Zaczyna szantazowac syna, ujaw-
niajac informacje o problemach
zdrowotnych. Deprecjonuje war-
tos¢ syna wobec zaproszonych go-
sci. Nie wspiera go, nie staje po jego
stronie, walczy z nim.

Helge - wykorzystywat seksualnie
Christiana i Linde, jego blizniacza
siostre, nie zbudowat zdrowej rela-
cji z dzieémi, pozbawit je szczesli-
wego dziecinstwa, nie zagwaran-
towat poczucia bezpieczeristwa,
nie stworzyt dobrego domu, znisz-
czyt psychike, pozostawit w nich
traume, w wyniku ktérej Christian
w dalszym ciagu jest sam, a Linda
popetnita samobdjstwo, nie przyj-
muje prawdy...

Bohater

Christian - najstarszy syn. Posiada
dwie restauracje w Paryzu, odniést
sukces w wielkim $wiecie. Spetnit
oczekiwania ojca.

Duma rodziny. Podczas pierwsze-
go spotkania rozmawia z ojcem
i odpowiada na jego pytania. Jest
lekko zdeprymowany, nienaturalny
w sposobie bycia.

Brak gestéw wyrazajacych synow-
ska mitos¢ (uscisku dtoni, przytule-
nia)

W trakcie przyjecia Christian zdra-
dza tajemnice - ujawnia, ze on
i jego blizniacza niezyjaca siostra
byli molestowani i gwatceni przez
ojca.

Brak zdrowej, normalnej relacji z oj-
cem. Christian ujawniajac bolesna
prawde, chce zerwac ze sSwiatem
iluzji, w ktérym tkwi on i jego naj-
blizsi.

Po ujawnieniu prawdy pozostaje
sam. Nikt nie staje po jego stronie.
Nazywa ojca morderca. Zostaje za-
atakowany przez brata, siostra He-
lene zaprzecza stowom Christiana.
Spokojny, stonowany i kulturalny
mezczyzna.

Christian - stat sie ofiara ojca. Byt
przez niego wykorzystywany sek-
sualnie. Ojciec zniszczyt jego psy-
chike i okaleczyt sfere seksualna.
Christian mimo to osiaga zawodo-
wy sukces, osiaga wiecej niz ojciec,
opuszcza na zawsze dom, wyjezdza
az do Paryza. Spetnia oczekiwania
ojca. Nie wypiera jednak zdarzen
z przesztosci. One w nim dojrzewaja
az do momentu uroczystosci.



Helge - Michael
(terazniejszosc)

Helge - Michael
(przesztosd)

Else — Christian
(terazniejszosc)

Else — Christian
(przesztosc)

Else - Michael
(terazniejszosc)

Else - Michael
(przesztos¢)

Helge - Helene
(terazniejszosc)

Helge - Helene
(przesztosc)

Helge - nie zaprosit syna na swoje
szescdziesiate urodziny, nie ma zad-
nej z nim relacji. Nie szanuje syna.
Informujac o mozliwosci wstapie-
nia do lozy, sugeruje ze pomyst
nie byt jego. Propozycja natomiast
pojawita sie dlatego, bo nie chciat
z niej skorzystac Christian.

Helge - wystat syna do szkoty
w Szwajcarii. Nie zbudowat z nim
zadnej relacji,

Else - wita Christiana bardzo ser-
decznym usciskiem. Wydaje sie
by¢ uradowana z przybycia syna.
Na przyjeciu jednak podwaza
wiarygodnos¢ jego stéw, sugeru-
jac, ze nie potrafi odrozni¢ fikeji
od rzeczywistosci. Strofuje doroste-
go syna jak dziecko. Nie ma z nim
zadnej relacji. Nie staje w jego obro-
nie podczas uroczystosci. Tkwi
w ktamstwie i nie chce zmieni¢ sy-
tuacji rodziny. Staje po stronie swe-
go meza.

Else — w przesztosci byta swiadkiem
molestowania Christiana i nie sta-
neta w obronie syna. Nie zrobita
nic, by chroni¢ dziecko przed oj-
cem pedofilem. Nie pomogta wyjs¢
Christianowi z traumy. Nie zbudo-
wata relacji z synem

Else - brak relacji.

Else - brak relacji.

Helge - brak relacji.

Helge - brak relacji.

Michael - przybywa na urodziny
mimo braku zaproszenia, chce wku-
pi¢ sie w taski ojca, zabiega o jego
wzgledy, bardziej jednak poprzez
rywalizacje z bratem (oparta na za-
zdrosci niz konkretnych osiagnie-
ciach). Nie odniést zawodowego
sukcesu, nie byt na pogrzebie sio-
stry. Czarna owca w rodzinie. Nie
ma relacji z ojcem a mimo to chce
podtrzymac iluzje normalnosci,
w ktérej tkwi rodzina. Wybuchowy,
arogancki, nieszanujacy zony.

Michael - zostat wystany do szkoty
w Szwajcarii. Nie uczestniczyt w zy-
ciu rodziny i nie znat probleméw ro-
dzenstwa. Nie zbudowat relacji
z ojcem. Doswiadczyt odrzucenia.
Zabiega o wzgledy ojca.

Christian - Wita sie z matka jakby
nigdy nic sie ztego nie wydarzyto.
Zachowuje sie poprawnie, ,jak na-
lezy”, nie ma szczerej relacji z mat-
ka.

Christian - ma zal do matki, ze wi-
dzac co sie dzieje, nie przerwata
patologii.

Michael - brak relacji.

Michael - brak relacji.

Helene - brak relacji.

Helene - nie wiedziata o tym,
co spotkato Christiana i Linde.
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Po zaprezentowaniu analizy relacji, uczniowie przedstawiaja krétkie etiudy, w kté-
rych ukazuja omdéwione relacje. Popros, by uczniowie sformutowali wnioski. Popros
réowniez, by spréobowali zestawic ktdras z reprodukcji malarskich do omawianych
przez siebie relacji, aby odnalez¢ analogie.

WNIOSKI:

- relacje rodziny sa niezdrowe, oparte na obtudzie, zaktamaniu i iluzji normalnosci

- ojciec nie jest autorytetem i wzorem dla swoich syndw, jest oprawca dla Chris-
tiana

- ojciec nie zapewnit dzieciom oparcia i poczucia bezpieczenstwa, spatologizowat
rodzine

— odebrat dzieciom (Christianowi i Lindzie) szczesliwe dziecifstwo

- nie zbudowat wiezi z dzieé¢mi

- matka pozwolita na wykorzystywanie seksualne dzieci, nie sprzeciwita sie ztu

- nie zbudowata relacji z dzie¢mi opartych na mitosci, zaufaniu, poczuciu bezpie-

czenstwa,

rodzice skrzywdzili swoje dzieci

nie potrafili docenic¢ ich wyjatkowosci.

1. Zadaniem koriczacym zajecia bedzie odczytanie wiersza W. Szymborskiej Noc
oraz fragmentu opowiadania Gustawa Herlinga — Grudzinskiego Ofiarowanie.
2. Co taczy te teksty kultury z wymowa spektaklu Uroczystosc?
Uczniowie moga dawacd réznorodne odpowiedzi, warto zwréci¢ uwage, by do-
strzegli np.:
- bohaterowie to mali chtopcy, ktérzy nie uczynili niczego ztego, a spotkato ich
straszne doswiadczenie
- zostali skrzywdzeni przez ojca, a zadany cios okazat sie trwaty, niemozliwy
do zapomnienia
- konsekwencje krzywdy skutkuja trauma na cate zycie, powoduja utrate wiary
w podstawowe, a zarazem uniwersalne wartosci, takie jak mitos¢, zaufanie,
dobro
- utrata wiary w mitos¢ ojca, w poczucie bezpieczenstwa, ktére on powinien
zapewniad
Warto porozmawiac z uczniami o ich spostrzezeniach. Pozwoli¢, by wyrazili swoje
opinie w tym zakresie.

ZADANIE DOMOWE:
Zastandw sie i zbuduj wypowiedz odpowiadajaca na pytanie: dlaczego rodzice, bo-
haterowie Uroczystosci, nie chca przyznad sie do winy i nie przyjmuja prawdy wypo-
wiadanej przez dzieci?
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Zatacznik nr1
Fragment tekstu dla grupy I: Helge - Christian (terainiejszosc)

CHRISTIAN: Czes¢, tato! Wszystkiego najlepszego z okazji urodzin.

HELGE: Dziekuje.

CHRISTIAN: Wszyscy na ciebie czekaja.

HELGE: Usiadz na chwile. Mam ci co$ waznego do powiedzenia. Siadaj. Chodz.
Usiadz.

Christian siada.

HELGE: Napijesz sie koniaku?

CHRISTIAN: Nie, dziekuje.

HELGE: To naprawde wazne. Od kilku dni o tym mysle. Postuchaj. W przedziale,

w pociagu siedza dwie kurwy...

Christian nie moze powstrzymac smiechu.

HELGE: Nie smiej sie ze starego ojca i to w moje urodziny. Co ty sobie myslisz? Bede
musiat powiedzie¢ o tym mamie. Naprawde.

ELSE: podchodzi do nich Czekamy tylko na was.

HELGE: Dziekuje. Siedzi i $mieje mi sie prosto w twarz.

ELSE: Christian, tak nie mozna.

CHRISTIAN: Pewno, posiedzimy tu sobie, poopowiadamy dowcipy, a oni niech tam
na nas czekaja.

HELGE: Do diabta z nimi. Wtasnie naszta mnie ochota, zeby chwile posiedzie¢ i po-
rozmawiac ze swoim pierworodnym. Co u ciebie?

Else kreci gtowa z rozbawieniem i wraca do gosci.

CHRISTIAN: Wszystko w porzadku. Mamy juz lokal... w Lyonie i...

HELGE: Wiem, wiem, potrafie czytaé, chtopcze. Swietnie sobie radzisz. Na-praw-
de. Jestes zdolny. A co z ta twoja przyjacidteczka, ktéra tu ciagle wydzwania? Nie
maogtbys zrobic jej dziecka i wréci¢ do domu?

CHRISTIAN: Nie. Ona co prawda spodziewa sie dziecka, ale nie ze mna, a w ogdle
to tylko znajoma.

HELGE: Trudno. Znajdz sobie inna dziewczyne. | wracaj do domu, do nas. Starzeje
sie; chciatbym miec rodzine wokét siebie. No i chodzi tez o mame.

CHRISTIAN: Co z nia?

HELGE: Moje dowcipy zaczynaja ja meczyd.

CHRISTIAN: To rozumiem.

HELGE: Co? Jak to: rozumiem...? Nie podobaja ci sie moje dowcipy? Za grosz
szacunku. No, ale opowiadaj. Co u ciebie? Masz jakas dziewczyne? Wiem, juz cie
o to pytatem.

ELSE: podchodzi do nich Chodzcie juz.

HELGE: Tak, kochanie, juz idziemy. Chodz, synu.
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Zaczynaja isc. Helge zatrzymuje sie.

HELGE: Jeszcze jedno, Christian. Dasz sie namoéwid, zeby wieczorem powiedzied
pare stéw o swojej siostrze? Ja nie bede w stanie; rozkleje sie.

CHRISTIAN: Dobrze, nawet juz co$ przygotowatem.

HELGE: Tak? To dobrze, synu.

Podchodza do stotu.

(..)

HELGE: No, i co tam u ciebie?

CHRISTIAN: W porzadku.

HELGE: Tak... Na pewno? No to nic z tego nie rozumiem. Moze z moja pamiecia juz
cos nie tak. W konicu starzeje sie...

CHRISTIAN: O co ci chodzi?

HELGE: W ogdle nie pamietam tego, o czym mdwites. Przypomnij mi; co to sie
wtedy stato?

CHRISTIAN: Przepraszam, to pewno mnie sie cos pokrecito.

HELGE: Nie przepraszaj, bo naprawde zaczne sie o ciebie martwic.

CHRISTIAN: Niepotrzebnie. Ostatnio jestem troche skofowany, wiesz, jak to jest:
duzo pracy... no i ta historia z moja siostra... Zapomnij o wszystkim.

HELGE: To, o czym mdwites, to przestepstwo, powazna sprawa. Wtasciwie trzeba
by zawiadomi¢ policje.

CHRISTIAN: Nie, nie réb tego. To nic takiego. Zapomnij o tym. To znaczy, nie przej-
muj sie juz tym. Ostatnio po prostu zle sypiam. Troche dziwnie sie czuje. Zapomnij
o wszystkim, przepraszam. Jak przyjecie?

HELGE: Doskonale; to rozsadni ludzie. Zeby nimi wstrzasnac, trzeba czegos wiecej.
Nie przejmuj sie nimi. Wracaj szczesliwie, synu. Ciesze sie, ze cie widziatem. Czekaja
na mnie. Wraca do stofu

(...)

CHRISTIAN: Nigdy tak do korica nie rozumiatem, dlaczego to robites. Nigdy do kon-
ca nie rozumiatem, dlaczego to robites.

HELGE: Nie byliscie warci niczego wiecej.

Helge wstaje. Chce wyjsc¢ bocznym wyjsciem. Stuzacy zagradza mu droge, nie ustepuje mu.
Helge musi wiec przejs¢ obok wszystkich gosci. Else idzie z nim. Znikaja. Goscie siedza przy
stole w milczeniu. Christian siedzi jakby nieobecny, kiwa gtowa. Nagle wstaje.”

Fragment tekstu dla grupy Il: Helge - Christian (przesztos¢)

CHRISTIAN: Za kilka minut wybije siddma. Chciatbym wiec wznies¢ pierwszy toast.
To chyba wrecz mdj obowiazek, jako najstarszego syna, prawda, panie mistrzu
ceremonii?

Helmut przytakuje.

CHRISTIAN: Najpierw jednak chciatbym wygtosic krétka mowe. Napisatem dwie
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rézne. Mozesz wiec, tato, wybrad, ktéra chcesz. Jedna jest na zielonej kartce, druga
na z64te]. Pokazuje kartki, tak zeby Helge je widziat. Smiech.

WUIJ LEIF: Wybierz te z6tta!

HELGE: Niech bedzie zielona.

CHRISTIAN: Zielona. Céz, bardzo ciekawy wybdr. Jest to pewnego rodzaju wyzna-
nie prawdy. Zatytutowatem je: ,Kiedy ojciec szedt sie kapac”.

Smiech. Else tez sie smieje. Jedynie Helge sprawia wrazenie lekko zaniepokojonego.
CHRISTIAN: Kiedy sie tu sprowadzilismy, bytem matym chtopcem. Dzisiaj moge
spokojnie powiedzie¢, ze wtedy zaczety sie dla nas nowe czasy. Mielismy tu mno-
stwo miejsca; moglismy szale¢ do woli. Wtedy byta tu restauracja; wtasnie tu,
gdzie teraz siedzimy i jemy. llez to razy bawitem sie tutaj z moja siostra, Linda, kté-
ra juz nie zyje; ilez to razy Linda wktadata rézne rzeczy do jedzenia, kiedy goscie
tego nie widzieli. Potem chowalismy sie w naszej kryjéwce i nagle Linda zaczynata
sie Smiad, a sSmiata sie tak serdecznie i zarazliwie, jak tylko mozna to sobie wyobra-
zi¢. Wiec nim minety dwie sekundy, oboje smialismy sie do rozpuku i oczywiscie
zostawalismy odkryci. | na tym sprawa sie koriczyta. Tak. O wiele grozniejsza byta
sytuacja, kiedy tata szedt sie kapad. Moze tego nie pamietacie, ale tata zawsze sie
kapat.

Tu i éwdzie stychac smiech. Goscie uwaznie stuchaja tej zabawnej opowiesci. Helene nie-
chcacy przewraca kieliszek.

CHRISTIAN: Kiedy szykowat sie do kapieli, zabierat mnie i Linde do swojego gabi-
netu. Musiat cos zatatwié, wiec zamykat drzwi, zaciagat zaluzje i zapalat swiatto,
bo miato by¢ uroczyscie. Potem zdejmowat koszule i spodnie i kazat nam robi¢

to samo, a potem ktadt nas na tej zielonej kozetce, ktérej juz nie ma —i gwatcit.
Wykorzystywat nas seksualnie; uprawiat seks ze swoimi kochanymi malenstwami.
Przy stole zapada cisza. Christian méwi dalej.

CHRISTIAN: Kilka miesiecy temu, kiedy umarta Linda, zdatem sobie sprawe z tego,
ze Helge byt niezwykle czystym mezczyzna; tak czesto sie przeciez kapat —i pomy-
slatem sobie, ze... podziele sie tym z reszta rodziny. Przeciez on kapaft sie i latem,

i zima, wiosna i jesienig; rano i wieczorem — niech wszyscy sie o tym dowiedza,
pomyslatem sobie. Helge bardzo dbat o czystosé, a przeciez zebralismy sie tutaj,
by uczci¢ jego szescdziesiate urodziny. Niektdrzy maja szczescie. Pomyslcie tylko,
zy¢ tak dfugo, tyle przezy¢, widzied, jak dzieci dorastaja, a dzieki Michaelowi -
takze i wnuki. Ale dos¢ o tym, nie przyjechaliscie tu po to, zeby stucha¢ mnie przez
caty wieczér; przyjechaliscie po to, zeby wspdlnie uczcié¢ szes¢dziesiate urodziny
Helge. Tak wiec dziekuje... za wszystkie te dobre lata i wszystkiego najlepszego.
Christian siada. Ktos z gosci zaczyna bic brawo, ale szybko przestaje, kiedy Michael zerka
na niego. Pia zamarta. Else nic nie moéwi. Helge spoglada nerwowo na Stuzacego.

HELGE: Nie mamy nic do picia. Napetnij nam kieliszki.

Stychac gwar. Nagle Dziadek stuka w kieliszek i wstaje.

DZIADEK: Christian, ty bytes pierwszy. Teraz moja kolej. Else, dzisiaj sa twoje urodziny.
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Niektdrzy goscie smieja sie. Ciezki nastréj mija.

(..)

POUL: Tak jest, Christian!

CHRISTIAN: Prosze, zeby wszyscy wstali. | wzieli do reki kieliszki.

Goscie wstaja. Biora do rak kieliszki.

CHRISTIAN: Zdrowie cztowieka, ktéry zabit moja siostre. Zdrowie mordercy.

Helge natychmiast wstaje i opuszcza pokdj. Goscie szepcza, wstaja. Christian demonstracyj-
nie siada i je dalej. Mistrz ceremonii stuka nerwowo w kieliszek.

(...)

HELGE: A gdybym tak ja wstat zamiast ciebie i powiedziat kilka stow? Kilka stow

o tobie. Kilka stéw o tym, jak bardzo bytes chory w dziecifstwie. Jak zawsze psutes
wszystko innym, radosnym dzieciom. Jak kradtes im zabawki i palites je naich
oczach. Zawsze bytes pokrecony.

Christian milczy.

HELGE: Mdégtbym tez opowiedzied¢ o tym, jak razem z matka musielismy jechad

do Francji, zeby wydostac cie z sanatorium dla nerwowo chorych, dokad trafites,
bo przeciez zawsze miates cos nie tak z gtowa i gdzie faszerowano cie lekami,

ku rozpaczy twojej matki. Mégtbym tez wspomnied o twoich beznadziejnych zwiaz-
kach z kobietami. Z pieknymi kobietami, ktérym zawsze pozwalates odchodzi¢...
bo tak mato masz w sobie z mezczyzny, Christian. No i mégtbym tez... wygtosic
mowe o tobie i twojej siostrze. | co? Co ty na to? Czy Linda w ogdle pozegnata sie
z toba? Co? Nie. Zostawita ci jakas kartke, list, cokolwiek? Nie. Nic. A tak sie dziw-
nie sktada, ze nam zostawita.

Moze wiec byt jakis powdd. Przeciez ty po prostu od wszystkiego uciektes... jak
zwykle. Zostawites swoja chora siostre. Pamietam te wieczory, kiedy pytata

o ciebie przy kolacji; kiedy biegta do telefonu, za kazdym razem, kiedy dzwonit,

bo myslata, ze to ty dzwonisz.

Ale to nigdy nie bytes ty, Christian, bo ty jak zwykle bytes zajety tylko soba i swoim
chorym umystem. A teraz zjawiasz sie tu i obrzucasz btotem rodzine, ktéra zawsze
chciata dla ciebie jak najlepiej.

Matka uwaza, ze powinienes wyjechad; nie chce cie wiecej widziec. Ja jestem in-
nego zdania; uwazam, ze powinienes zostac i poczué, jak to jest, kiedy sie napluto
w twarz najblizszym.

Helge wstaje i wychodzi. Christian milczy. Jest bliski zatamania. Wchodzi mistrz ceremonii.

Fragmenty tekstéw dla grupy lll: Helge — Michael (terainiejszos¢)
MICHAEL: Jak myslisz, kto my jestesmy? To jest Christian. Mdj brat. Ma dwie restau-
racje w Paryzu. A ja mam mate bistro w Porcie Potudniowym. Dorastalismy tutaj,

wiec wiemy, jak nalezy traktowac gosci i w ogdle. Jesli masz teb na karku, to szyb-
ko sie potapiesz, kto jest kto. A teraz, jesli dasz nam dziewiatke i dziewietnastke,
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to nic staremu nie powiemy.

SEUZACY: Pana nie ma na liscie.

MICHAEL: Co takiego?

CHRISTIAN: Moze sprawdz jeszcze raz. Michael Klingenfeldt Hansen.

SEUZACY: Grzecznie. Panéw ojciec powiedziat, ze Michael nie zostat zaproszony.
MICHAEL: Mads, stucha;j...

SEUZACY: Lars... Okej?

MICHAEL: W porzadku. Lars. W zesztym roku troche mnie poniosto. Chlapnatem
jednego za duzo. A kiedy pije, to film mi sie urywa. Musimy co$ wymysli¢... Wiesz,
przyjechatem z rodzina.

SEUZACY: Tak, Michelle tez tu jest... Wiec...

MICHAEL: To nie moja broszka. Powiedz tylko, czy jest dla mnie jakis pokdj, czy nie
ma pokoju?

SEUZACY: Nie ma pokoju.

MICHAEL: No to chce rozmawiac z tata i to natychmiast! Musisz cos wymysli¢;

w koncu to twoja praca, no nie?

CHRISTIAN: Lars. Znajdz mu jakis pokdj. Potem porozmawiam o tym z ojcem.

(...)

MICHAEL: Wtraca sie do rozmowy. Czes$¢, tato. Mielismy pogadac?

Helge odciaga Michaela od reszty grupy. MezczyZni przygladaja sie im.

HELGE: Innym razem, teraz siadamy do stotu.

Ciagnie Michaela na skraj sceny. MezczyZni rozmawiaja miedzy soba.

HELGE: Poproszono mnie, zebym zapytat, czy jestes$ zainteresowany wstapieniem
do Lozy. Osobiscie nie bardzo cie tam widze. Jednak Christian dat Prebenowi

do zrozumienia, ze twoje interesy ida dobrze, a skoro Christian sam nie jest za-
interesowany, wiec mozesz sie spodziewac, ze otrzymasz propozycje wstapienia
do Lozy Wolnomularzy. Trzeba ci bedzie troche pomdc, prawda? Przede wszystkim
jednak sprébuj zachowywad sie dzisiaj jak normalny cztowiek. Trzymaj sie z daleka
od tej dziewczyny, jak jej tam? Michelle. Rozumiemy sie? Chciatbym tez, zebys miat
tu oko na wszystko; nie chce tu zadnych niespodzianek. Poradzisz sobie?
MICHAEL: Tak, oczywiscie.

Helge odwraca sie i wraca do mezczyzn. Nie przestaje obserwowac Michaela, ktory prostuje
sie i prébuje ogarnac przyjecie. Wydaje mu sie, Ze jeden z gosci nie ma nic do picia, wydaje
wiec polecenie Pii, ktéra wtasnie przechodzi z taca petna napojow.

(...)

MICHAEL: Chodz. Péjdziemy razem.

CHRISTIAN: Pozwolisz mi dokoriczy¢? Prosze, pozwdl mi dokonczyd.

WU LEIF: Idziemy!

MICHAEL: Christian, wyluzuj sie. Juz skonczytes. Chodz stad.

CHRISTIAN: Mozesz mnie puscic?

MICHAEL: Wychodzimy!
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Wuj Leif i Preben chwytaja Christiana i odciagaja go od stofu.

(..)

ELSE: Z trudem. Nie mozecie...

HELENE: Co takiego? Co, mamo?

ELSE: Nie wolno... Nie wolno.

HELENE: Co?

W tej samej chwili Michael wypycha ojca na srodek podtogi. Uderza go raz za razem; Helge
sprawia wrazenie bezbronnego, ubrany w ptaszcz kapielowy wyglada zatosnie.

MICHAEL: A teraz ktadz sie tutaj! Ktadz sie! Na podtoge! Popycha ojca i przewraca
go. Masz tu leze¢. Nie bede wystuchiwat tych twoich bzdur. Lez! Nigdy juz nie
zobaczysz swoich wnukéw; rozumiesz? Nigdy ich juz nie zobaczysz! Co? Rodzina.
Rodzina jest kaput. Powiedziatem, masz lezec... Lez, powiedziatem! To ja, Michael.
Maty Michael.

Kopie ojca. Helge krzyczy z wsciektosci. Zjawiaja sie inni. Christian interweniuje.
CHRISTIAN: Odejdz, Michael! Idz stad!

Michael, choc nieprzytomny, stucha brata. Odchodzi, chwiejac sie. Jest pijany. Christian po-
chyla sie nad ojcem, ktdry lezy z twarza na podtodze. Dokota niego stoja Helene, Gbatokai,
Wuj Leif, Pia i Mette.

HELGE: Zabijecie mnie... Zabijecie mnie...

Fragment tekstu dla grupy IV: Helge — Michael (przesztos¢)

MICHAEL: Chodz. Péjdziemy razem.
CHRISTIAN: Pozwolisz mi dokonczyc? Prosze, pozwdl mi dokonczyd.
WU LEIF: Idziemy!
MICHAEL: Christian, wyluzuj sie. Juz skoriczytes. Chodz stad.
CHRISTIAN: Mozesz mnie puscic¢?
MICHAEL: Wychodzimy!
Wuj Leif i Preben chwytaja Christiana i odciagaja go od stotu.
CHRISTIAN: Chciatem ci co$ powiedzied.
MICHAEL: Co znowu?
CHRISTIAN: Bytes$ wtedy w Szwajcarii, w internacie, prawda? Wiec tak na-prawde
to géwno o tym wiesz, a jednak wiesz, prawda? No nie? Wiesz, prawda?
Wuj Leif i Preben trzymaja mocno Christiana; trzej mezczyzni ciagna go za soba.
MICHAEL: Wychodzac. To jakies wariactwo. Do dwdjki pozostatych. Nie pozwdlcie mu
tu wrécic.
W salonie zapada milczenie. Wszyscy sa wstrzasnieci. Else szepcze cos do mistrza ceremonii.
Mistrz ceremonii potakuje i daje znak Babci.
(..)
HRISTIAN: Wchodzac, do Michaela. Michael, przeciez wiesz, ze tak byto?
MICHAEL: Daj spokdj, Christian.
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CHRISTIAN: Wiesz, ze to prawda? Wraca na swoje miejsce i gtosno stuka w kieliszek.
Tak. Przepraszam, na czym to skoniczylismy? Mama. Wierny swiadek wszystkiego.
W 1974 roku wesztas, mamo, do gabinetu i zobaczytas, jak ojciec swoim sztywnym
kutasem mierzwi mi wtosy -ty swinio!

Michael, Preben i Wuj Leif przytrzymuja Christiana. Christian stawia opor.

CHRISTIAN: Swinia! Swinial Pusécie mnie! Swinial

MICHAEL: Wynos sie stad! Wynocha, i to juz, styszysz? Won!

Ciagna Christiana mimo jego szalericzego oporu.

Fragment tekstu dla grupy V - Else — Christian (terazniejszos$¢ i przesztosc)

Wchodzi matka Christiana, Else. Koriczy ubierac sie przed przyjeciem. Wchodzi Helge, niosac
butelke koniaku i dwa kieliszki. Bierze dwa krzesta od stotu.

ELSE: Christian! Witaj, skarbie. To cudownie, ze jednak udato ci sie przyjechac.
Sciska go.

CHRISTIAN: Cze$¢, mamo. Slicznie wygladasz.

ELSE: Tak, synku, tak.

MICHELLE: Przerywa rozmowe. Przepraszam, ale wszyscy goscie juz sa.

ELSE: Dobrze. Idz do ojca. Czeka na ciebie. Pamietaj, zeby ztozy¢ mu zyczenia. Pod-
chodzi do stotu i miesza sie z ttumem gosci.

(...)

ELSE: Kiedy Christian byt maty, miat swojego wiernego towarzysza, Snuta, ktéry

w rzeczywistosci w ogdle nie istniat. Snut i Christain we wszystkim sie zgadzali.
Jesli Snut czegos nie lubit, to i Christian tego nie lubit. Ale, drogi Christianie... Dro-
gi, kochany Christianie, to bardzo wazne umie¢ odréznic fikcje od rzeczywistosci.
Rozumiem, ze mozesz by¢ zty na ojca, ja tez bywatam na niego ztfa.

Helge kiwa gtowa z powaga.

ELSE: Takie sprawy zatatwia sie jednak w cztery oczy. Lekko przesadzites, opowia-
dajac nam tu dzisiaj taka historie. Wiesz, Christian, mam wrazenie, ze Snut ci tu dzi-
siaj towarzyszyt i chyba sprawiliscie ojcu przykrosé. Dlatego uwazam, ze powi-
nienes teraz wstac i przeprosic ojca. Nie zaszkodzi, jesli go przeprosisz. Christian,
wstan, prosze.

Wszyscy czekaja, az Christian wstanie. On jednak siedzi jak skamieniaty. Nastepuje niezrecz-
na cisza. Else wciaz stoi i czeka, az Christian wstanie.

MICHAEL: No, Christian, Wez sie w gars¢, do diabta. Do Else. On ma cos z gtowa,
mamo.

ELSE: Christian?

CHRISTIAN: Wstaje, stuka w kieliszek - stuka tez w kieliszki, ktére stoja obok niego.
Przepraszam, ze znéw przeszkadzam. Zaraz, zaraz... to byto w 1974 roku. Wesztas,
mamo, do gabinetu i zobaczytas swojego syna na czworakach, a nad nim swojego
meza z opuszczonymi spodniami; przepraszam, bardzo przepraszam, ze zobaczytas
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swojego syna w takiej sytuacji. Przepraszam tez za to, ze twdj maz kazat ci sie wy-
nosié, co nie wahajac sie ani chwili zrobitas. Przepraszam, ze jestes taka zaktama-
na i zepsuta do szpiku kosci; obys od tego umarta. No i przepraszam, ze wszyscy
jestescie bydlakami i siedzicie tu, i stuchacie tej obtudnej paplaniny!

Michael wstaje i obchodzi stét dookota. Wuj Leif i Preben, jeden z gosci ida za nim.
CHRISTIAN: Méwi dalej, ale ktos mu przerywa. Przepraszam za to, ze twdj maz przez
trzydziesci lat...

(...)

Else siedzi sztywna obok meza

(..)
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ETYKA
(2 godziny lekcyjne)

TEMAT:

Rola prawdy w demaskacji zta -
Uroczystos¢w rezyserii Norberta
Rakowskiego.

Zajecia odbywaja sie bezposrednio
po obejrzeniu spektaklu.
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CELE ZAJEC:

Uczenr/uczennica:

- rozwija wrazliwos$¢ moralna

- odrdéznia dobro od zta

- rozréznia wartosci wybierane i realizowane oraz ich konsekwencje, postrzega
prawde jako wartos¢ autoteliczna

- analizuje aktywnos¢ ludzka, przedstawiajac motywy i konsekwencje podejmowa-
nych decyzji

- dostrzega istote odpowiedzialnosci za czyny

- analizuje mechanizmy zta

- dokonuje etycznej analizy podejmowanych dziatan

- podejmuje dziatania zmierzajace do samokontroli i pracy nad soba.

METODY:

— dyskusja

- heureza

- praca w grupach

- praca indywidualna.

SRODKI DYDAKTYCZNE:

- tablica

- kartki A3

- fragmenty tekstu: Leszek Kotakowski, O tym, co dobre i prawdziwe [w:] tegoz, Mini
wyktady o maxi sprawach, Krakéw 2004, s. 185-190.

PRZEBIEG ZAJEC:

Czesc pierwsza:

1. Wprowadzenie.
Rozdaj uczniom kartki A4. Popros, aby kazdy z nich napisat, czym dla niego jest
prawda? Wyniki umies¢ na tablicy. Pogrupuj efekty. Pojawia sie rézne aspekty
prawdy. Oméw z uczniami.

2. Przedstaw uczniom klasyczna i wybrane nieklasyczne definicje prawdy.

Problem zdefiniowania prawdy trapit filozoféw juz od starozytnosci.
Prawda jest to pewna cecha wypowiadanych zdan, okreslajaca ich korelacje

z rzeczywistoscia.

Klasyczna definicja prawdy: Zgodnos¢ mysli z rzeczywistoscia.
.Mowié, ze to, co jest, nie jest, a to, co nie jest, jest, to fatsz, a mowié, ze to,
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co jest, jest, a to, co nie jest, nie jest, to prawda”, zatem prawdziwos¢ danego
nosnika prawdy polega na jego zgodnosci z rzeczywistoscia.

Zdanie jest prawdziwe, gdy w rzeczywistosci jest tak, jak to zdanie gtosi. Naj-
bardziej znane sformutowanie koncepcji prawdy pochodzi od Tomasza z Akwinu:
prawda jest zgodnoscia intelektu i rzeczy, w konsekwencji filozof twierdzi sie, ze
prawda jest absolutna. Oznacza to, ze jest ona obiektywna, tzn. nie zalezy od sta-
néw mentalnych podmiotéw poznajacych, ze prawdziwos¢ danego zdania nie
zalezy od prawdziwosci innych zdan i nie zmienia sie w czasie, tzn. zdanie praw-
dziwe nie moze stac sie zdaniem fatszywym; jest niestopniowana. Zdanie moze
by¢ lepiej lub gorzej uzasadnione, lecz nie moze by¢ w wiekszym lub mniejszym
stopniu prawdziwe. Uwaza sie ja za wartos¢ autoteliczna, to znaczy, ze jest ona
wartoscia sama dla siebie i nie zalezy od innych wartosci.

Inne nieklasyczne koncepcje prawdy:

Koherencyjna koncepcja prawdy (tac. cohaerentia ,zwiazek”), dane zdanie jest
prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy jest zgodne z innymi, juz przyjetymi zdania-
mi. W tym ujeciu kryterium prawdy jest niesprzecznosé, spdjnoscé lub jakis rodzaj
logicznego powiazania miedzy zdaniami. Jednak wg tego kryterium, kazda upo-
rzadkowana bajka jest prawdziwa.

Ewidencyjna koncepcja prawdy (fac. evidentia ,jasnos¢, wyrazistosé, oczywi-
stosc¢”), dane zdanie jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy jest oczywiste. Kry-
terium oczywistosci — ktérym postugiwat sie np. Kartezjusz - mozna rozumiec
badz subiektywnie (jako poczucie pewnosci towarzyszace wypowiadaniu tego
zdania), badz obiektywnie (jako swoista wtasnos¢ tego zdania lub aktu poznaw-
czego, ktérego owo zdanie jest rezultatem). Nalezy jednak pamietad, ze dostep
do kryterium obiektywnego mamy tylko przez kryterium subiektywne, ktére
moze zaleze¢ od czynnikéw poza poznawczych.

Pragmatyczna koncepcja prawdy (gr. pragma ,.czyn, dzieto, zajecie”), dane zda-
nie jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy zastosowane w praktyce, przynosi
korzysé. Jednym z twdrcdw tej koncepcji byt William James. Czasami jednak jest
tak, ze zdanie, gdzie mysl jest zgodna z rzeczywistoscia, nie prowadzi do sukcesu,
wtedy zgodnie z ta koncepcja, zdanie jest nieprawdziwe.

Koncepcja zgody powszechnej, dane zdanie jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy,
gdy jest akceptowane przez ogét oséb kompetentnych w danej kwestii. To zna-
czy, w przypadku spraw codziennych, potocznych- bedzie to opinia wiekszosci,
zas w przypadku spraw spejcalistycznych- opinia ekspertéow. W systemach de-
mokratycznych kryterium to zabezpiecza przed konfliktami spotecznymi czy tez
dyktatura, cho¢ moze tez nie gwarantowac stusznosci decyzji.
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Wielu filozoféw uwaza, ze koncepcje nieklasyczne nie podaja wtasciwej de-
finicji prawdy, moga jednak stuzyé jako propozycje kryteriéw prawdy i w ten
sposéb uzupetniac koncepcje klasyczna. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze czesto
problem z ujawnianiem prawdy czy okresleniem, przyjeciem danego stanowiska
zalezy od przyjetego kryterium prawdy.

. Uczniowie okreslaja sytuacje bohateréw, poprowadz dyskusje.

Proponowane problemy rozwazan:

- Ktéra scena wg Was, jest momentem przetomowym w odkryciu prawdy?

Uczniowie wymieniaja swoje spostrzezenia, sceny... warto zatrzymac sie na sce-

nie toastu wygtoszonego przez Christiana.

- Scena toastu Christiana- jaka role petni w spektaklu?

Jest momentem zwrotnym w uroczystosci...

—Jak zachowuje sie Christian?

Wygtasza toast zartobliwie...

-Dlaczego decyduje sie wypowiedziec¢ skrywana przez wiele lat tajemnice?

—Jak w obliczu odkrycia prawdy zachowuja sie bohaterowie, dlaczego? Jakie sa
tego przyczyny?

- Jak zachowuje sie ojciec?

Jest niewzruszony...

- Jak zachowuje sie matka?

Jest bierna...

—Jak zachowuje sie Michael?

Wyprowadza Christiana...

- Jak zachowuja sie inni bohaterowie?

Mistrz ceremonii daje zna¢ babci, babcia $piewa, ojciec znajduje wymodwki o cho-

robie Christiana...

— O co chodzi Christianowi? Czy jest to oskarzenie? Czy zada kary?

Przede wszystkim zada przyjecia do wiadomosci prawde...

-Jak zachowuje sie Helen?

Wie o wszystkim...

- Dlaczego nie ujawnia prawdy? PrzesledZmy jej zachowanie podczas catego
przyjecia.

Ukrywa list, prowokuje wygladem, zaprasza czarnoskérego przyjaciela, by szo-

kowac...

- Dlaczego bohaterowie ukrywaja prawde?

Czesto dochodzi do tzw. ,magicznego zachowania”, tzn. jesli o czyms nie méwi-

my, tego nie ma...

Bohaterowie boja sie rozpadu rodziny...

Strach przed wzieciem odpowiedzialnosci za czyny...

- Jak wptywa ukrywanie prawdy na bohateréw?
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Wywotuje w nich agresje,Michael wszczyna bdjke w Gbatokaiem, rasizm- $pie-

waja piosenke rasistowska, uciekaja w ceremonie, nieche¢, niepokdj, brak bliz-

szych relacji, dystans... Christian twierdzi, ze Helen jest martwa, gdyz ukrywajac

emocje, nie zyje naprawde...

- Dlaczego Helen decyduje sie ujawnié prawde? Co jej w tym pomaga?

Odwaga Christiana, wyrzuty sumienia, przyjaciel Gbatokai, ktéry ja wspiera...

- Jak zachowuija sie synowie wobec ojca po odczytaniu listu przez Helen?

Michael chce doprowadzi¢ do bojki z ojcem, powstrzymuje go Christian...

— Czym jest ,rodzinne tabu”, jaka role spetnia?

Tabu - w ogdélnym rozumieniu to zakaz kulturowy, ktéry utrzymuje strukture spo-

teczenstwa, kultury i jego integralnos¢, ztamanie moze by¢ zagrozeniem wobec

dalszego funkcjonowania danego spoteczenstwa

Tabu rodzinne - sa to sprawy, dziatania, sytuacje, co do ktérych w rodzinie istnie-

je niepisana ,zmowa milczenia”

- Czy brak prawdy to zto? Czy sa sytuacje, kiedy ktamstwo, brak prawdy sa
dopuszczalne? Jak jest w spektaklu?

. Wprowadsi pojecia i otwdrz dyskusje.

Czym jest zto?

Zto moralne - dziatanie, zaniechanie badz zaniedbanie godzace w godnos¢ ludzi
badz samego dziatajacego.

Zto ontyczne - zwane tez fizycznym badz naturalnym - brak, uszkodzenie, zagro-
zenie, zwtaszcza zniszczenie tego, co do danego bytu nalezy.

Jakiego zta dopuszczaja sie bohaterowie? Co jest tego przyczyna? Czy brak wy-

jawiania prawdy to zto? Do jakich konsekwencji prowadzi? Kto ponosi za nie od-

powiedzialnos¢?

- Linda, ofiara, popetnia samobéjstwo? Jest ofiara czy zbrodniarka? Czy mozna
osadzic jej czyn?

- Dlaczego Linda nie wyjawnita prawdy? Czy ujawnienie prawdy mogtoby ja
ocali¢ przed utrata zycia?

. Jaka role petni prawda. Jakie konsekwencje przynosi wyjawienie prawdy?

- Jak wyglada scena sniadania?

Michael z zona siadaja przy stole. Wyznanie Christiana traktowane jest z poczu-
ciem humoru. Helge wygtasza toast, przyznaje sie do winy, rozumie, co zrobit,
dzieciom, méwi, ze byto to niewybaczalne.

—Jak zachowuja sie inni bohaterowie?

Michael wyprasza ojca ze $niadania. Zajmuje miejsce gfowy rodziny. Else nie idzie
za Helge. Odmawia mu. Podejmuje pierwszy raz samodzielna decyzje, czuje sie
wolna, bierze odpowiedzialnos¢ w swoje rece.
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- Jak konczy sie spektakl?

Pojawia sie Linda (duch), zmarta siostra Christiana, dziekuje mu za prawde i ca-
tuje w policzek?

- Jak odczytujecie ostatnia scene?

Cze$é druga: Podsumowanie, uogélnianie

1. Dlaczego nalezy méwié o ztu?
Bezposrednio dotyka kazdego cztowieka. Nie mozna by¢ na nie obojetnym. Trze-
ba zrozumied zto, jego mechanizmy, zapobiega¢ mu, tym samym dbac o godnos¢
drugiego cztowieka.
Dyskusja o ztu, wspdlne doswiadczenia zta, moze by¢ fundamentem dialogu,
ktére prowadzi do rozwiazania problemu oraz zapobiegania.

2. Jak ludzie reaguja na zto?
Ludzie réznie reaguja na zto, maja rézna wrazliwosé, pojawiaja sie w nich rézne
mechanizmy dziatania: biernos¢, agresja, samobdjstwo, ale tez dziatanie.

3. Co wspiera ludzi w walce ze ztem?
Ujawnienie prawdy, nieakceptacja zta przez innych, a takze wsparcie innych lu-
dzi. Ludzie, ktérzy doswiadczaja zta, cierpia czesto w osamotnieniu. Czesto po-
czucie zagrozenia badz utraty nadziei, powoduje zachowania skrajnie egoistycz-
ne, podte. To tworzy btedne koto, nie pozwala znalez¢ rozwiazania.

4. Czy mozemy dokonad gradacji zta ontycznego? Jak to jest w spektaklu? Uwzgled-
nijmy nasz krag kulturowy.
Biernos¢, ukrywanie prawdy, zabranie poczucia bezpieczenstwa, zranienia, oka-
leczenie, odebranie zycia.

5. Pozostaje pytanie - skad zto? (Unde malum?)
Przyczyn moze by¢ wiele: wypadek, choroba, wada, celowe dziatanie - zniszcze-
nie, zaniedbanie, moze wynikac z niewiedzy (wg Sokretesa - zto bierze sie z nie-
wiedzy, wg $w. Augustyna - zto jest brakiem dobra), z uwarunkowan, ze zranien,
czesto osoby, ktére doswiadczyty zta, staja sie agresorami.

Gottfied Leibnitz — niemiecki filozof, zyjacy na przetomie XVII i XVIIl wieku wyréz-
nit nastepujace kategorie zta:

- zto metafizyczne - defekt, usterka, niedoskonatos¢;

- zfo fizyczne - cierpienie, bdl;

- zto moralne - efekt zamierzonego dziatania cztowieka.

Na pewno odpowiedzia na pytanie jest wyksztatcenie wrazliwosci na zto, wtasci-
wa na nie odpowiedz, czynienie dobra.
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Czesé trzecia: Cwiczenie. Praca w grupach.

Podajcie po przyktadzie zta metaficznego, zta fizycznego, zta moralnego, ktéry
zaobserwowaliscie ostatnio, podajcie sposéb reagowania, dziatania.
Uczniowie dziela sie przemysleniami, prezentuja wypowiedzi, dyskusja.

ZADANIE DOMOWE

Zapoznaj sie z organizacjami humanitarnymi, wybierz jedna z akcji, w ktoéra chciat-
by¢ sie wtaczyd, albo taka, ktéra inspiruje Cie do zaprojektowania wtasnej. Napisz
o tym kilka stow.

(proponowane strony: Polska Akcja Humanitarna: www. pah. org.pl; Miedzyna-
rodowy Komitet Czerwonego Krzyza: www. lcrc.org; Fundacja Wielkiej Orkiestry
Swiatecznej Pomocy: www.wosp.org.pl, Caritas Polska: www.caritas.pl; UNICEF: unicef.
pl, Lekarze bez granic: www. msf.org).

Przeczytaj: Leszek Kotakowski, O tym, co dobre i prawdziwe [w:] tegoz, Mini wyktady

o maxi sprawach, Krakéw 2004, s. 185-190. Co filozof méwi o odréznianiu dobra

od zta?

/33/



BIOGRAMY

Michalina Butkiewicz

Edukatorka, nauczycielka dyplomowana. Ekspertka ds. awansu zawodowego nauczy-
cieli oraz w zakresie podstawy programowej jezyka polskiego. Autorka scenariuszy
lekcji jezyka polskiego. Od 2000 roku przygotowuje i realizuje projekty edukacyjne dla
nauczycieli i ucznidow w teatrach: Teatrze Powszechnym w Warszawie, Teatrze Wspét-
czesnym w Szczecinie, Teatrze Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek Pleciuga w Szczeci-
nie oraz w Wytwdérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych: Teatroteka - Laboratorium
Kreatywnosci. Autorka projektow edukacyjnych realizowanych w ramach Festiwalu Te-
atru dla Dzieci i Mtodziezy ,Korczak”, w tym, w czasie Swiatowego Kongresu Teatréw
dla Dzieci i Mfodziezy w 2014 r. Przewodniczaca Zarzadu Gtédwnego Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistéw w latach 2009-2013. Wizytator ds. przedmiotéw ogdlnoksztat-
cacych Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie w latach 2009-2016.

Ewa Malik

Studiowata filologie polska w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czestochowie i histo-
rie na Uniwersytecie Opolskim. Jest nauczycielem jezyka polskiego od 17 lat. Od 10
lat uczy w Gimnazjum im. Jana Pawta Il w Dobrodzieniu. W swojej pracy poszukuje
ciekawych metod i rozwiazan dydaktycznych. Zajmowata sie regionalizmem i gwara
Slaska, wspétpracowata z Muzeum Powstania Warszawskiego i dwa lata prowadzita
projekt edukacyjny Nowe Horyzonty Edukacji Filmoweyj.

Joanna Dominiak

Nauczyciel dyplomowany jezyka polskiego, pracuje obecnie w Zespole Szkét Ogadl-
noksztatcacych nr 1im. Adama Mickiewicza w Prudniku. W roku 2000 ukonczyta fi-
lologie polska (studia magisterskie) ze specjalizacja francuska i kursem medioznaw-
stwa na Uniwersytecie Opolskim. Za najcenniejszy w swojej pracy uwaza dobry
kontakt z mtodzieza. Obok pracy wychowawczej i edukacyjnej przygotowuje wraz
z uczniami spektakle teatralne, wystawiane na szkolnej scenie. Do najwazniejszych
przedsiewzie¢ zalicza przygotowanie i wystawienie: Pigmaliona B. Shawa, Slubdw pa-
nieriskich A. Fredry, Klubu kawaleréw M. Batuckiego oraz Konrada Wallenroda A. Mickie-
wicza. Jej pasja obok teatru i kina sa siatkdwka oraz biegi dtugodystansowe.

Agnieszka Zientarska

Nauczycielka dyplomowana, edukatorka, trenerka. Absolwentka filologii polskiej
ze specjalnoscia filmoznawczo- teatrologiczna i filozofii Uniwersytetu Opolskiego,
stypendystka Uniwersytetu w Poczdamie i National Kaohsiung Normal University
na Tajwanie. Nauczycielka jezyka polskiego, etyki, edukacji filozoficznej, edukacji te-
atralnej i edukacji filmowej w Zespole Paristwowych Placéwek Ksztatcenia Plastycz-
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nego w Opolu. Opiekunka klas patronackich oraz autorka scenariuszy lekcyjnych
w ramach wspétpracy z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora im. A. Smolki i Miejskiego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli w Opolu. Liderka Teatroteki Szkolnej. Autor-
ka projektéw edukacyjnych, m.in. Kwitngcych Wieczoréw Filmowych we wspdtpracy
z Fundacja Kwitnace Talenty oraz Kinem Meduza w Opolu.



SPIS TRESCI

Wstep 3
Na czym polegat dramat rodziny Helge i Else?. 4
Nie byliscie warci niczego wiecej...

Relacja rodzice — dzieci w spektaklu Uroczystos¢

w rezyserii Norberta Rakowskiego. 12
Rola prawdy w demaskacji zta - Uroczystosc

w rezyserii Norberta Rakowskiego. 27
Biogramy 34
/36/



