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Corki powietrza. Sen Balladyny to spektakl, ktérego twércy skonfrontowali ze z soba
dwa klasyczne teksty: Balladyne Juliusza Stowackiego i Cére powietrza Pedro Calde-
rona de la Barci. W XVII- wiecznej Hiszpanii powszechna praktyka poetéw byto,
by sztuki dramatyczne powstawaty we wspodtpracy kilku autoréw — comedia cola-
borada, badz napisana juz sztuke adaptowano do nowych potrzeb — comedia vieja.
Wspdtczesni nam realizatorzy spektaklu w Teatrze Jana Kochanowskiego jakby od-
swiezyli te idee.

Spektakl zrealizowany zostat przez grupe artystéw pochodzacych z krajow, re-
prezentujacych odmienne kultury. Scenariusz przedstawienia napisato we wspot-
pracy troje i zapisato go w dwdch kolumnach tabeli, w dwéch jezykach. Polska pra-
premiere spektakl miat w marcu w Opolu, a w lipcu odbedzie sie jego premiera
w Madrycie.

Ten spektakl to cudowny przyktad wielkosci Sztuki. Sztuki, ktéra taczy, ktéra
tworzy zespét indywidualnosci i ktéra podejmuje tematyke uniwersalna, ponadna-
rodowa, cztowiecza, ludzka.

Idac po sladach twdrcow, postanowitysmy przygotowacd zestawy takich zadan
dla ucznidw i uczennic, ktére takze uruchomia ich wspdtprace, sktonia do twér-
czych poszukiwan, wyzwola samodzielnos¢ i krytyczne myslenie. Staratysmy sie
wskazad droge wiodaca od ¢wiczen, ktére nazwatabym osmielajacymi, do zadan
twardych, sprawdzajacych wiedze, przygotowujacych do sprawdzianéw i do egza-
mindw. Zalezato nam, aby nie powielaty schematu zadan szkolnych i zeby wszyst-
kie inspirowane byty spektaklem Cérki powietrza. Sen Balladyny. Naszym celem byto
i bedzie osiagniecie takiego modelu wspdtpracy z uczniami i uczennicami, ktéry
przekona ich/je, ze aby by¢ twérczym, trzeba wiedzied, trzeba poszukiwad, trzeba
probowac. Takiego otwarcia uczy TEATR. Tworzy sytuacje bliskosci z widzami, odwo-
tuje sie do ich wrazliwosci,wprowadza w niepowtarzalne klimaty spektakli, wyko-
rzystuje rézne dziedziny sztuki.

Proponujemy zajecia uczace interpretacji dziet sztuki, tworzenia wtasnych roz-
wiazan, wykorzystywania wiedzy. Rozwiazania ksztatcace umiejetnosci kluczowe
w zakresie przedmiotéw humanistycznych o charakterze erudycyjnym. To Paristwo,
znajac swoich ucznidw i uczennice, ich mozliwosci oraz zainteresowania, wybierze-
cie te, ktére uznacie za najwtasciwsze.

Michalina Butkiewicz






...........
o ® LI

CWICZENIA KREATYWNE
INTERPRETUJACE SPEKTAKL

......
. .
-------



Na kartce narysuj scene, ktéra zrobita na Tobie wrazenie. Zaprezentuj ja, opo-
wiedz o niej. Utézcie sceny w kolejnosci, w jakiej wystapity w spektaklu.

2. Zmien kolejnos¢ dwdch scen, jak zmienia to dynamike interpretacyjna?

3. Przypomnij cechy dramatu romantycznego. Jakie cechy dramatu romantyczne-
go podejmuje Ignacio Garcia?

4. Czym jest spektakl? Jakie problemy porusza ten spektakl? Jaka scene uznasz za
kluczowa dla interpretacji przedstawienia? Jaka jest wymowa ostatniej sceny?-
Wykorzystaj wniosek do stworzenia krétkiej notatki prasowe;.

5. Narysuj uktad sceny. Ktére elementy sa kluczowe? Ktére rozwiazania Ci sie po-
dobaja?

6. Stwérz mape mentalna relacji bohateréw (STARSZA SIOSTRA, MEODSZA SIO-
STRA, INTUICJA, PAMIEC, HRABIA, PRZYJACIEL HRABIEGO, GENERAL).

7. Jaka funkcje petni muzyka? Wybierzcie scene i odtwédrzcie muzyke.

8. Jakie symbole wykorzystuje Ignacio Garcia w przedstawieniu?

9. Przeanalizuj motywy wystepujace w Balladynie, ktére zostaty wpisane do 1. rubry-
ki tabeli. Jesli dostrzegasz cos jeszcze, dopisz. W rubryce sasiedniej okresl, w jaki
sposdb te motywy wystepuja w spektaklu Corki powietrza. Sen Balladyny i okresl
ich wymowe.

Lp. | Motyw Balladyna Corki powietrza. Sen Balladyny

1. Wtadza wtadca opetany 7adza wtadzy,
popetniajacy kolejne zbrodnie,
dojscie do wtadzy i upadek

2. | Zto upadek cztowieka dopuszczajace-

zbrodnia | go sie nikczemnych czynéw; kazda

kolejna zbrodnia, popetniona
z zimna krwia i bezwzglednoscia,
niszczy w bohaterce resztki czto-
wieczenstwa

3. | Rodzina rodzina nie jest najwyzsza warto-

Scia; rywalizacja sidstr; zazdrosé,
zadza wtadzy i pieniedzy spra-
wiaja, ze siostra morduje siostre;
wtadczyni wypedza matke i jej sie
wypiera




4. | Smier¢ Smier¢ sposobem na sukces; liczne
ofiary walki o wtadze; w Balladynie
piorun, ktéry razi bohaterke w fi-
natowej scenie utworu - to kara
od Boga(?)za popetnione czyny

5. | Mitos¢é mitosc z rozsadku - Kirkor szuka
zony skromnej i prostej, zaktada,
ze taka bedzie mu postuszna;
Balladyna chce wtadzy, nie kocha
Kirkora, zleca zabicie meza, a pozo-
staje w zwiazku z jego stuga

10. Wymien wydarzenia, ktére przysnity sie siostrom — bohaterkom spektaklu. Wy-
korzystaj ponizszy fragment scenariusza spektaklu:

Brat brata zrzucit z tronu.
Siostra zdradzita siostre.
Hrabia zabit Przyjaciela.
Generat zabit Hrabiego.
Krolowa jest wiesniaczka.
Generat jest jej kochankiem.
Gdzie duma i wolnosé kraju?
Hanba!

Odszukaj i wskaz inspiracje spektaklu tekstem Balladyny Juliusza Stowackiego.
Mozliwe odpowiedzi:

Wydarzenia:

- Zasypianie siostr.
Zakochanie sie Hrabiego w Mtodszej Siostrze.
Zabicie Przyjaciela przez Hrabiego.
Wyjazd Hrabiego na wojne tuz po slubie ze Starsza Siostra.
Zabicie Hrabiego przez Generata na zyczenie Starszej Siostry.
Prosby ludu o odsuniecie od wtadzy Starszej Siostry.
Rozmowa sidstr — Mtodsza prosi o odejscie Starsza.
Starsza Siostra odchodzi, a Mtodsza przejmuje wtadze.
Spotkanie sidstr i szczesliwe przebudzenie.

Inspiracje tekstem Balladyny Juliusza Stowackiego:

dwie siostry: starsza i mfodsza
wiesniaczki
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rywalizuja o mitos¢ Hrabiego zbierajac maliny

starsza siostra oszukuje mtodsza

Starsza Siostra zdradza meza i kaze go zabi¢

Lud nie chce, aby Starsza Siostra sprawowata wtadze

Tekst scenariusza przedstawienia zapisany zostat w XVIIl scenach.
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Dla uczniéw posiadajacych umiejetnosé gry w szachy. Przed Toba szachy.

Dokonaj analizy sytuacji na szachownicy. Zamatuj hetmanem czarnego kréla
w trzech ruchach.

Nadaj figurom imiona bohateréw sztuki Cérki powietrza. Sen Balladyny i wymysl
historie wtadcy, ktéry zostaje pozbawiony korony.

Postaraj sie, by przebieg wydarzen odpowiadat sytuacji, ktéra zaistniata na sza-
chownicy.

Rozwiazanie: Hg7, Ke2, Hd4, K3, He4

Przyktadowe konfiguracje , ktére moga stworzy¢ bohaterowie dramatu np.:
Czarny Krél — Starsza Siostra / Hrabia

Hetman - Generat / Przyjaciel / Zofnierz

Goniec - Przyjaciel / Mtodsza Siostra

Biaty Krél —Mtodsza Siostra / Generat
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Podpowiedzi / sugestie

Zastandw sie, kogo uczynisz krélowa/ krélem? Kogo uczynisz hetmanem, rozgry-
wajacym gre w imieniu biatego kréla badz krélowej? Kto bedzie goricem — biernym
uczestnikiem wydarzen, utrudniajacym ruch czarnemu krélowi? Co bedzie trzymato
czarnego kréla w szachu? Jaka role odegra biaty krél, przygladajacy sie z dystansu
ruchom figur na szachownicy? Czy atakujace czarnego kréla figury oddalaja sie czy
zblizaja do niego? Jaka przyjmuja taktyke? Jakich sposobdw uzyje biaty hetman, by
wygrac te partie gry dla swojego wtadcy?

2. Pracaw grupie

Comedia colaborada —tak historycy teatru hiszparnskiego nazywaja sztuki dramatycz-
ne, ktére powstaty w wyniku wspétpracy kilku autoréw. Wykorzystajcie motywy
i bohaterow spektaklu Cérki powietrza. Sen Balladyny oraz Balladyny J. Sfowackiego
i stwérzcie nowy, wtasny ciag zdarzen.

Jak mogta rozegrac sie ,gra o tron” siéstr? Wymyslcie wtasna koncepcje dramatu.

3. Whnioskowanie

Twoércey spektaklu napisali kolaz dramatyczny na podstawie tekstow: Balladyny Juliu-
sza Stowackiego i Céry powietrza Calderona, ktéry zatytutowali: Cérki powietrza. Sen
Balladyny. Poniewaz Balladyna nalezy do utwordw analizowanych w szkole podstawo-
wej, mozemy przyjac, ze wiekszos¢ ucznidw i uczennic zna tres¢ i problemy utwo-
ru. Ponizej, na podstawie programu do spektaklu, przywotuje tres¢ Céry powietrza,
utworu, ktéry nie jest znany w Polsce.

Calderon napisat dylogie dramatyczna, inspirowana mitem o Semiramidzie, legendarnej
wtadczyni Babilonu. Semiramida jest dzieckiem gwattu, ciazy na niej fatum. Jej matka, w ze-
mscie zgtadzita ojca, sama zmarta w czasie porodu. Osierocona dziewczynka byta karmiona
przez ptaki, odnalazt ja Terezjasz. Zamknat ja w grocie, aby uchronic przed spetnieniem sie
fatum. Sam popetnit samobdjstwo, poniewaz nie mégt powstrzymac generata wojsk krola
Babilonu przed jej uwolnieniem. Generat zakochat sie w Semiramidzie i postanowit ja poslu-
bic. Ona wybrata na meza kréla Babilonu - Ninusa.

W drugiej czesci dylogii Calderon ukazuje Semiramide jako krélowa, ktdra rzadzi Babilonem
po smierci meza. Kraza plotki, ze to ona sama doprowadzita do smierci krola. Wtadca sa-
siedniego kraju i lud przypominaja jej, ze prawowitym krélem Babilonu jest jej syn — Ninias.
Przekazuje wiec wtadze w rece syna, sama mieszka samotnie. Jednak po czasie zdradza syna,
umieszcza go w wiezy. Sama przebiera sie za mezczyzne i udaje Niniasa. Broni Babilonu przed
najezdzcami i ginie w boju jako Ninias. Nieswiadomy niczego lud ponownie udaje sie do niej
z prosba, aby objeta wtadze. Zastaje uwiezionego w wieZy Niniasa. | tak Babilon odzyskat
prawowitego wtadce, a fatum Semiramidy wypetnito sie.
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4.

Wymien wydarzenia, ktére przysnity sie siostrom —bohaterkom spektaklu, ktére
mogty by¢ inspirowane mitem o Semiramidzie i tekstem Cdry powietrza.

Mozliwe odpowiedzi:

- Starsza Siostra oszukata Mtodsza, aby zostac zona Hrabiego

- Starsza Siostra kazata zabic meza (Hrabiego)

- Starsza Siostra oddajac wtadze Siostrze Mfodszej, mysli skrycie o jej odzyskaniu
- Lud buntuje sie przeciw Starszej Siostrze.

Jak odczytasz przestanie tak powstatego spektaklu? Na ile, Twoim zdaniem, sa
sensowne takie eksperymenty teatralne?

Kolaz dramatyczny:

W przedstawieniu skonfrontowano z soba dwa klasyczne teksty: Balladyne Juliusza
Stowackiego i Cére powietrza Pedro Calderona de la Barci (w XVII — wiecznej Hisz-
panii byta to powszechna praktyka poetéw, by sztuki dramatyczne powstawaty
we wspdipracy kilku autoréw — comedia colaborada; badz napisana juz sztuka
adaptowano do nowych potrzeb - comedia vieja).

Dokonaj kolazu dramatycznego — zestaw Balladyne J. Stowackiego z dowolnym
tekstem.

Okresl - czas, miejsce, bohateréw, temat, plan wydarzen.

Rozrysuj scene dla kilku punktéw planu wydarzen.

Dokonaj szkicu scenografii i kostiuméw — wykorzystaj te elementy przedstawie-
nia, ktére Ci sie podobaty.

Praca w grupach. Uczniowie maja za zadanie zrealizowac etiude teatralna. Losu-
ja pojecie: PAMIEC, INTUICJA, MIEOSC, WOLNOSC, WEKADZA, a takze dominujacy
element realizacji: rekwizyt, ruch, muzyka, stowo, kostium.

W tych samych grupach maja za zadanie zaprojektowac plakat do swojej etiudy.
Po prezentacjach wspdlnie ustalaja kolejnos¢ scen, by stworzy¢ z nich przedsta-
wienie nadaja mu tytut (dyskusja + burza mézgow).

W grupach uczniowie dyskutuja, co charakteryzuje dobry spektakl, co jest dla
nich wazne w teatrze, czym jest DRAMATURGIA (np. napiecie, rytm, opowiesc¢,
znaki teatralne, muzyka...). Refleksje zapisuja na papierze, prezentuja efekty
pracy.

To, co sobie wyobrazamy, zawsze jest wigksze niz rzeczywistosc.

Jesli caty spektakl potraktujemy jako sen, co zmienitbys/ abys w przedstawieniu?
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Jakie emocje towarzyszyty SIOSTROM?

Jakie emocje towarzyszyty Tobie w czasie spektaklu- zilustruj je.

Gdybys miat/ a zagra¢ w spektaklu, ktéra role bys wybrat/a i dlaczego. Uzasadnij.
Gdybys moégt/a dopisaé w spektaklu role dla siebie, co by to byto?

Czy zastanawiatas sie/zastanawiates sie kiedys nad rola intuicji w Twoim zyciu?
Czy Twoim zdaniem intuicja istnieje? Czym ona jest? Jakie ma znaczenie przy
podejmowaniu przez Ciebie decyzji?

Intuicja: Krdél ma sen, w ktérym jest krélem i swym ztudzeniom krdluje, rzadzi,
wydaje rozkazy pisane piaskiem po wodzie, ktére w proch sie obracaja.

Intuicja: W lesie jest petno malin.
Intuicja: Mozecie byc wszystkim tym, o czym marzycie.
Intuicja: Obie kocha pan,

Obie wziety dzban.

Ktdra wiecej malin zbierze,
te za zone pan wybierze.

Intuicja: To, co sobie wyobrazamy, zawsze jest wieksze niz w rzeczywi-
stosci.

Starsza Siostra: Ja dotad niewiele widziatam, wiec mogtam sobie duzo wyobrazac.
Ja sobie wyobrazatam, ze mury miasta sa wyzsze, budynki wieksze, patace bogatsze,

Swiatynie wspanialsze, a wszystko duzo stawniejsze.

Fragmenty scenariusza spektaklu: Cérki powietrza. Sen Balladyny

Przeczytaj fragment ksiazki Daniela Kahnemana Putapki myslenia, nastepnie prze-
prowadz w klasie debate na ten temat. Czy zgadzasz sie z twierdzeniem Kahnema-
na, ze wrazenia i emocje s3 podstawowym zrédtem swiadomych przekonan i ce-
lowych wyboréw? Czy ludzie przeszacowuja prawdopodobieristwo zdarzern mato
prawdopodobnych?

Czym kierowali sie bohaterowie sztuki Corki powietrza. Sen Balladyny?
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Zatacznik 1
Czym my sie kierujemy, podejmujac rézne decyzje?

Dwa systemy. Te dwa tryby myslenia - jeden charakterystyczny dla ogladania
zdjecia zdenerwowanej kobiety, drugi dla mnozenia - od kilkudziesieciu lat bu-
dza ogromne zainteresowanie psychologdw, ktérzy wymyslili dla nich wiele okre-
slen[1]. W tej ksiazce przyjme nazewnictwo zaproponowane przez psychologéw
Keitha Stanovicha i Richarda Westa, a wiec bede méwit o dwdch umystowych
.systemach”: Systemie 1i Systemie 2.

System 1 dziata w sposdb szybki i automatyczny, bez wysitku lub niewielkim
wysitkiem, nie mamy przy nim poczucia swiadomej kontroli.

System 2 rozdziela niezbedna uwage pomiedzy dziatania wymagajace umy-
stowego wysitku, takie jak skomplikowane wyliczenia. Dziatanie Systemu 2 czesto
wiaze sie z subiektywnym poczuciem skupienia, swobodnego wyboru i sSwiadome-
go dziatania[2].

Pojecia ,System 1" i ,System 2" sa powszechnie stosowane w psychologii, jed-
nak w tej ksigzce posuwam sie dalej niz wiekszos¢ badaczy. Moja ksigzke mozna
czytad jako psychodrame z udziatem dwéch aktoréw. Kiedy myslimy o samych
sobie, utozsamiamy sie z Systemem 2, czyli ,ja” swiadomym, rozumujacym, ma-
jacym przekonania, decydujacym, co myslec i robi¢. Ale cho¢ System 2 ma poczu-
cie, ze to on jest autorem dziatan, prawdziwym bohaterem ksiazki jest System 1.
Staram sie w niej pokazad, jak System 1 bez wysitku konstruuje wrazenia i emocje,
ktére nastepnie staja sie podstawowym zrédtem swiadomych przekonan i celo-
wych wybordw Systemu 2. Uktady idei generowane w sposdb automatyczny przez
System 13 zaskakujaco ztozone, jednak dopiero powolny System 2 umie konstru-
owac¢ mysli w formie uporzadkowanych krokéw. Pisze réwniez o tym, w jakich
okolicznosciach System 2 przejmuje stery, ttumiac swobodne bodzce i wrazenia
Systemu 1. W tej ksiazce staram sie zacheci¢ cie do patrzenia na obydwa systemy
jako na dwdch osobnych uczestnikéw myslenia, z ktérych kazdy ma swoje wta-
sne funkcje, umiejetnosci i ograniczenia. Oto gars¢ przyktadéw automatycznych
dziatan, ktére przypisujemy Systemowi 1. Z grubsza utozone sa od najprostszych
do bardziej ztozonych:

Wykrywanie, ze jeden przedmiot jest dalej niz drugi. Odwracanie gtowy w kie-
runku zrédta nagtego diwieku. Dokonczenie zwrotu ,chleb z..". Robienie zdegu-
stowanej miny na widok obrzydliwego zdjecia. Wykrywanie wrogosci w czyims
gtosie.

Odpowiedz na pytanie: 2 + 2 =? Odczytywanie wyrazdéw na duzych reklamach.
Znajdowanie trafnych posunie¢ szachowych (jesli jestes mistrzem szachowym).
Rozumienie prostych zdan. Zrozumienie, ze opis ,cztowiek potulny i porzadny,
bardzo dbaty o szczegéty” pasuje do stereotypu okreslonego zawodu. (...)

Moje doswiadczenie pokazuje, jak dziata terroryzm i dlaczego jest tak skutecz-
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ny: otéz uruchamia on kaskade dostepnosci. Wyrazisty obraz smierci i zniszczenia
- nieustannie utrwalany przez materiaty medialne i czeste rozmowy - staje sie
dla umystu bardzo tatwo dostepny, szczegdlnie kiedy jest kojarzony z konkretna
sytuacja, np. widokiem autobusu. Pobudzenie emocjonalne ma charakter skoja-
rzeniowy, jest automatyczne i niekontrolowane oraz stanowi bodziec do podjecia
dziatan ochronnych. System 2 moze sobie ,wiedzie¢”, ze prawdopodobierstwo
jest niskie, jednak taka wiedza nie eliminuje automatycznie generowanego dys-
komfortu czy pragnienia unikniecia przykrych mysli[1]. Systemu 1 nie da sie wyta-
czy¢. Emocje sa niewspdétmierne do prawdopodobienstwa i niewrazliwe na jego
wahania. Wyobrazmy sobie, ze w dwéch miastach wydano ostrzezenie przed
obecnoscia zamachowcdw samobdjcéw. Mieszkancy jednego miasta dowiaduja
sie, ze jest wsréd nich dwéch gotowych uderzyc¢ w kazdej chwili zamachowcdw.
Mieszkancy drugiego dowiaduja sie, ze u nich zamachowiec jest jeden. Ich ryzyko
jest o potowe mniejsze, ale czy czuja sie duzo bezpieczniej? W wielu nowojorskich
sklepach mozna kupi¢ losy i zaktady loterii pienieznych, ktére ciesza sie duzym
popytem. Psychologia loterii z duzymi nagrodami jest podobna do psychologii
terroryzmu. Ekscytujaca mozliwosé wielkiej wygranej jest podzielana przez cata
spotecznosc i utrwalana w rozmowach w domu i w pracy. Kupienie zaktadu zosta-
je natychmiast nagrodzone przyjemnymi wyobrazeniami, tak samo jak uniknie-
cie autobusu spotyka sie z natychmiastowa nagroda w postaci ulgi po ustapieniu
leku. W obu przypadkach rzeczywiste prawdopodobienistwo jest bez znaczenia;
liczy sie tylko sama mozliwos¢. W pierwszej wersji teorii perspektywy mowilismy,
ze ,zdarzenia bardzo mato prawdopodobne albo zostaja zignorowane, albo na-
daje im sie nadmierna wage”, jednak nie wyjasnialismy, w jakich sytuacjach do-
chodzi do zignorowania lub przeszacowania zdarzen, ani nie zaproponowalismy
zadnego wyttumaczenia psychologicznego. Moje aktualne poglady na temat wag
decyzyjnych pozostaja pod silnym wptywem niedawnych badan na temat roli,
jaka w procesach podejmowania decyzji odgrywaja emocje i wyrazistos¢[2]. Nad-
mierne wagi nadawane mato prawdopodobnym rezultatom sg zakorzenione w ce-
chach Systemu 1, o ktérych juz tu moéwilismy. Emocje i wyrazistosé obrazu wptywa-
ja na ptynnosc i dostepnosc skojarzen, a przez to na oceny prawdopodobienstwa
- co wyjasnia, dlaczego reagujemy przesadnie na te nieliczne rzadkie zdarzenia,
ktérych nie ignorujemy. Przeszacowane prawdopodobienstwa, nadmierne wagi
decyzyjne Na ile oceniasz prawdopodobienstwo, ze nastepny prezydent USA be-
dzie kandydatem nienalezacym do zadnej z dwéch gtéwnych partii? lle pieniedzy
jestes sktonny postawic na zaktad, ktéry pozwoli ci wygrac¢ 1000 dolaréw w sytu-
acji, gdyby nastepnym prezydentem USA zostat kandydat nienalezacy do zadnej
z dwéch gtéwnych partii, a zero pieniedzy w kazdym innym przypadku? Sa to dwa
rézne pytania, jednak sa ze soba w oczywisty sposéb powiazane. Pierwsze kaze
oceni¢ prawdopodobienstwo rzadkiego zdarzenia. Drugie kaze nada¢ mu kon-
kretna wage decyzyjna w postaci zawartego zaktadu. W jaki sposéb ludzie wy-
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daja takie osady i jak nadaja im wagi decyzyjne? Zaczniemy od dwéch prostych
odpowiedzi, a nastepnie spréobujemy nasza odpowiedz uscisli¢. Oto uproszczone
odpowiedzi:

Ludzie przeszacowuja prawdopodobienstwo zdarzern mato prawdopodob-
nych. Ludzie podejmujacy decyzje nadaja nadmierna wage zdarzeniom mato
prawdopodobnym.

Przeszacowywanie prawdopodobienstwa oraz nadmierne wagi decyzyjne
to dwa rézne zjawiska, jednak w obu dziataja te same mechanizmy psychologicz-
ne: skupienie uwagi, btad potwierdzenia oraz tatwos¢ poznawcza.

Daniel Kahneman Pufapki myslenia, s.31-34, 428 - 429
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1. Zinterpretuj sens wypowiedzi Pamieci - jednej z postaci spektaklu. Mozesz przy-
wotaé znane Ci utwory literackie, w ktérych zauwazasz podobne problemy.

PAMIEC Bogacz $ni sny o bogactwie,
biedakowi $ni sie bieda,
$ni ten, komu sie powodzi,
$ni ten, co sie o cos$ stara...
Sni dziewczyna o pierscionku,
a sny - sny zawsze sa snami.

2. Motywy literackie w spektaklu:

Sen

Corki powietrza. Sen Balladyny. Wszystko, co wydarzyto sie w spektaklu jest snem. Sen
jest dominanta kompozycyjna spektaklu, ktéry ukazuje zdarzenia od zasniecia do
przebudzenia bohaterek. Scenariusz spektaklu pokazuje to w nastepujacy sposéb:

Wejscie w sen:

SCENA |
STARSZA SIOSTRA, MEODSZA SIOSTRA, INTUICJA
MEODSZA  Snisz sobie?

STARSZA Ksiezyc taki ogromny...
Nie moge zasnac.

MEODSZA A mnie sie przysnito,
ze znowu jestesmy matymi dziewczynkami
i catujemy ropuchy.

INTUICJA Kiedy bytysmy mate,
wszystko wydawato sie takie proste.
Ene, due, rike, fake...

STARSZA Juz nie wierze sobie nawet na mysl,
a co dopiero na stowo.

MEODSZA Biedne ropuchy.

Zatoze sie, ze zadna nie chciataby by¢ ksieciem.
Aty chciatabys byc¢ ksiezniczka?
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STARSZA

MEODSZA

STARSZA

MEODSZA

Wyjscie ze snu:

SCENA XVI
STARSZA
ZONIERZ 1
ZOkNIERZ 2

STARSZA

GENERAL

STARSZA

INTUICJA

STARSZA

Bardziej niz ropucha.
Ale teraz chciatabym zasnad.
Jutro porozmawiamy.

Mozemy byc¢ wszystkim, o czym marzymy...
Kiedy bytysmy mate,
wszystko wydawato sie takie proste...

Jutro porozmawiamy. Jutro.

Mozemy byc wszystkim, o czym marzymy...
A teraz $pij.
I $nij.

Na co czekacie?
Obiecatas mnie oztocid.
Teraz daj to wszystko, co obiecatas.

Weczoraj nagradzatam,

dzisiaj karze.

Zdrajca nie jest dfuzej potrzebny,
gdy juz jest po zdradzie.

Jaka taska czeka Generata,
co zawsze byt wierny i lojalny?

Nie stuchates.

Zdrajca nie jest dfuzej potrzebny,
gdy juz jest po zdradzie...

Nie chce wiecej wiadzy.

Wtadza to wiezienie.
Nie chce wiecej wojen.

Chce wréci¢ do domu
Z moja siostra.
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MEODSZA Nic sie-nie zmienitas.
Co my tu obie robimy?
W czyim $nie teraz jestesmy?
W czyim teatrze gramy?
Jestesmy wolne jak powietrze.
Zostaw tutaj te ciezka korone.
Ja tez chce wrdéci¢ do domu.

STARSZA Snij...
Wszyscy snimy to, czym jestesmy,
chod nikt tego nie rozumie.
Teraz $ni mi sie ta korona,
ktorej jestem zaktadniczka,
a wczesniej snitam, ze w lesie
zbieram maliny z moja siostra.
Nie chce wiecej wiadzy.

INTUICJA Wtadza to sen,
ktéry trudno przerwad.

STARSZA Kto chce wtadze?
Kto chce zatozy¢ korone?
Chociaz na kilka minut...
Opisz sen sidstr. Okresl, jaki jest jego charakter.
Opisz $nione postacie. Czy wzbudzaja w Tobie lek, przerazenie, odraze czy wyda-
ja sie piekne i przyjazne? Czy spektakl jest koszmarem sennym? W jaki sposéb

ich funkcjonowanie w spektaklu wptywa na Twéj odbiér spektaklu?

Zinterpretuj wypowiedzi bohaterek spektaklu w kontekscie ich przezy¢ sennych
i podjetych po wybudzeniu decyzjach.
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GRA.
MOTYW SNU W LITERATURLZE
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3. Gra.Motyw snu w literaturze (gra moze by¢ karciana).

Staje sie sposobem na powtarzanie wiadomosci, formutowanie wnioskéw i roz-
wigzywanie problemaéw.

Kazda karta sktada sie z 2 stron. Pierwsza zawiera tekst lub fragment tekstu z mo-
tywem snu. Na drugiej znajduja sie zadania dla uczniéw wraz z punktacja. Ucznio-
wie/ uczennice dzielisz na grupy. Grupy siadaja w kregu. Na srodku ktadziesz koszyk
z kartami do gry. Kazda grupa losuje jedna z nich, czyta zapisany tekst, a nastepnie
przygotowuje odpowiedzi na zadania zapisane na odwrocie. Wypowiedz jest oce-
niana przez pozostatych kolegéw i kolezanki. Oni takze dodaja swoje refleksje. Wy-
grywa grupa, ktéra zgromadzi najwieksza ilos¢ punktéw.
Czas: 3 minuty - koncepcja odpowiedzi

5 minut — wypowiedz ucznia/ uczennicy — przedstawicieli grupy

T minuta - uwagi kolezanek i kolegéw.
Za wypowiedzi grupa moze otrzymac 15 punktéw. Za kazda wypowiedz uzupetnia-
jaca - po 1 punkcie.

W czasie gry niezbedny bedzie stoper z widocznym czasomierzem.

UWAGA: Karty nalezy drukowad dwustronnie.
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Karta nr1(awers)
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Karta nr1(rewers)

1. Zapisz / okresl, jak Jan Kochanowski postrzegat role
snu w zyciu cztowieka...
3 -5 pkt.

2. Wymien 2 teksty kultury, w ktérych wystepuje mo-
tyw snu.

2 pkt.

3. Zinterpretuj je.
8 pkt.
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Karta nr 2 (awers)
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Karta nr 2 (rewers)

1. Podaj tytut utworu i nazwisko autora, z ktérego
pochodzi cytat i opisz okolicznosci zycia, ktére towa-
rzyszyty jego napisaniu.

2 -5 pkt.

2. Kim jest osoba mdéwiaca we fragmencie tekstu,
zinterpretuj sens jej wypowiedzi w kontekscie filozofii
epoki i pogladéw autora.

5 pkt.

3. Scharakteryzuj 2 prady umystowe epoki autora
utworu, wskaz ich twércéw lub propagatoréw.
5 pkt.
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Karta nr 3 (awers)
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Karta nr 3 (rewers)

1. Zinterpretuj sens cytatu, ktéry pochodzi z utworu
Zycie jest snem Calderona.
5 pkt.

2. Wskaz utwory literackie, ktére nawiazuja do mysli
zawartych we fragmencie dramatu Calderona.

6 pkt.

3. Przywotaj znana Ci piosenke, w ktérej wystepuje

motyw snu. Okresl jego role w utworze.
4 pkt.
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Karta nr 4 (awers)
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Karta nr 4 (rewers)

1. Opisz sytuacje Lady Makbet i Makbeta, ktére dopro-
wadzity bohaterke do takiego stanu.
3 pkt.

2. Wskaz cechy dramatu szekspirowskiego, ktére
wystepuja w utworze.

4 pkt.

3. Jaka role petni w utworze motyw snu? Przedstaw

analize.
8 pkt.
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Karta nr 5 (awers)
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Karta nr 5 (rewers)

1. Scharakteryzuj postacie, ktérym sie $ni w tym frag-
mencie. Odwotaj sie do catego utworu.
4 pkt.

2. Okresl role motywu snu w /Il czesci Dziadow.
4 pkt.

3. Przywotaj najtragiczniejsza dla Ciebie postac /I
czesci Dziadéw i wyjasnij dlaczego tak sadzisz.
7 pkt.
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Karta nr 6 (awers)
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Karta nr 6 (rewers)

1. Opisz losy J6zia — bohatera powiesci Witolda Gom-
browicza.
4 pkt.

2. Problem okreslania wtasnej tozsamosci w Ferdydur-
ke.
7 pkt.

3. Obraz szkoty w powiesci Witolda Gombrowicza.
4 pkt.
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Sen w malarstwie:

Uczennice/uczniowie losuja karte z obrazem. Okreslaja nastréj obrazu, wskazuja
elementy, ktére tworza dominante kompozycyjna. Nazywaja styl artystyczny, ktéry
autor wykorzystat dla kreacji swiata. Opisuja wyglad postaci i innych elementow
Swiata obrazu.

UWAGA: Karty z obrazami znajduja sie na kolejnych stronach.
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Jacek Malczewski - Eloe z Ellenai
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Pablo Picasso - Sen
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Edward Munch - Sen nocy letniej
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Salvador Dali - Sen spowodowany lotem pszczoty wokdt jabtka granatu na jedna sekunde
przed przebudzeniem
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Stanistaw Wyspiariski — Spigcy Stas
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Sen w filmie:

Uczniowie/ uczennice wybieraja z listy jeden film, ktéry obejrza w domu. Dokonuja
analizy sposobdéw istnienia motywu snu w tym filmie. Szukaja tekstu literackiego,
ktéry podejmuje problematyke bliska filmowi. Wyjasniaja zaleznosci miedzy utwo-
rem literackim a filmowym.

1.

Sen, Andy Warhol

2. Vanilla Sky, Cameron Crowe

3. Matrix, Andy i Larry Wachowscy

4. Incepcja, Christopher Nolan (2010)

Wtadza

1. Despota chodzi w fatszywej koronie, Korona znak prawdziwej wtadzy, Korona- Kto ja za-

tozy, ten bedzie rzadzit tym krajem, Zeby rzadzic trzeba woli.

a. Wybierz tytut dla reportazu, napisz artykut do gazety, relacjonujac wydarzenia
ze spektaklu —wcielajac sie w reportera XIX- wiecznego badz XXI- wieku, uwzgled-
nij stownictwo i sposdb widzenia rzeczywistosci.

b. Zaprojektuj inny XXI- wieczny symbol wtadzy za korone. Czy zmieni wymowe
spektaklu?

Pamieé

1.

Przeczytaj fragmenty tekstéw literackich. Zastandw sie, z jakich utwordéw po-
chodza. Jaki motyw je taczy? Dopasuj wtasciwe fragmenty tekstow do tytutow
i ustal, w jakich sytuacjach ponizsze wypowiedzi sie pojawity. Jaka role odgrywa
w zyciu cztowieka pamiec¢? Sformutuj wnioski na ten temat.

A.

Tak w kazdém miejscu i o kazdéj dobie,
Gdziem z toba ptakat, gdziem sie z toba bawit,
Wszedzie i zawsze bede ja przy tobie,

Bom wszedzie czastke méj duszy zostawit.
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B.

O wiesci gminna! Ty arko przymierza
Miedzy dawnymi i mtodszymi laty:

W tobie lud sktada bron swego rycerza,
Swych mysli przedze i swych uczué kwiaty!

C.

«Tak to na swiecie wszystko los zwykt konczy¢ dzwonem!...
Rachunki mysli wielkiej, plany wyobrazni,

Zabawki niewinnosci, uciechy przyjazni,

Wylania sie serc czutych: gdy spiz z dala ryknie,

Wszystko miesza sie, zrywa, maci sie i nikniel»

Tu, obréciwszy czuty wzrok ku Telimenie,

«Céz zostaje?» A ona mu rzekta: « Wspomnienie!»

| chcac Hrabiego nieco utagodzi¢ smutek,

Podata mu urwany kwiatek niezabudek.

D.

— Prosze usies¢, bardzo prosze. Ciekawos¢ mnie bierze, czy tez pan Jakub pa-
mieta jeszcze te historie, co bratu Franciszku wydarzyta sie w dwunastym roku...
czy moze juz o niej i zapomniat!

Na pomarszczona, ceglastorézowa twarz starca sptyneta taka sama tuna odra-
dzajacej sie i rozczulonej pamieci, jak wtedy, kiedy mu Anzelm wspomniat o gro-
bowcu Jana i Cecylii. Zdawac by sie nawet mogto, ze nogi jego nabraty nagle
wiekszej mocy i skrzepito sie cate ciato, bo nie zwazajac na podawane sobie
krzesto wyprostowat sie, obie rece na kiju wspart, czoto podniést, ku sufitowi
spojrzat.

E.

A my, bogaci przodkéw naszych doswiadczeniem,
wiemy, ze nas nie czeka nic, précz tego tylko,
co byto — i bogactwo to jest straszna nedza,
jest Strachem, ktéry peta ramiona Odwadze.
Przed niedola rozwagi, przed niedola wiedzy
dwie sa tylko ucieczki: szat i wyobraznia.

Kiedy kobiete, ciato, nazywam aniotem,

gdy dla idei zycie poswiecam bez zalu,

kiedy mnie twdrcza wtadza w zaswiaty uniesie,
w nigdzie nieistniejace idealne swiaty,

gdy strace pamie¢: wtedy moge by¢ szczesliwy.
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F.

Wszystko powrdécito do dawnego tak predko, ze w nowych dniach deszczéw,
wycinkéw i btotnej taplaniny niejednemu sie widziato, jako tamte stoneczne go-
dziny byty jeno snem rychto przespanym. W takich to ano sprawach, radosciach,
smutkach a tesknicach przechodzit czas narodowi, to jusci, nie dziwota, ze Ant-
kowe sprawki, Borynowe pozycie czy tam jakie insze historie abo $miercie czyje
i co drugiego jako te kamienie padaty na dno pamieci, bo¢ kazden miat dosy¢
swojego, ze ledwie uradzit.

A dnie przechodzity niepowstrzymanie, narastaty kiej te wody ptynace z morza
wielgachnego, ze ani im poczatku, ni korica wymiarkowad, szty i szty, iz ledwie
cztowiek ozwar oczy, ledwie sie obejrzat, ledwie cos$ niecos wyrozumiat, a juz
nowy zmrok, juz noc, juz nowe Switanie i dzieri nowy, i turbacje nowe, i tak ano
w koétko, bych sie jeno woli boskiej stato zados¢!

G.

Bo jakze mozna byto kontynuowac rozmowe, gdy na przyktad na pytanie, czy to-
warzyszyt matce w drodze na wies, odpowiadat tonem minorowym: ,nie wiem”
i byta to smutna i zawstydzajaca prawdoméwnosé, gdyz pamiec Doda nie siega-
ta wistocie poza chwile i najblizsza aktualnosc¢.

Dodo przebyt byt raz dawno, w dziecinistwie jeszcze, jakas ciezka chorobe mo-
zgu, podczas ktorej lezat wiele miesiecy bezprzytomny, blizszy smierci niz zycia,
a gdy w koricu mimo to wyzdrowiat — okazato sie, ze byt juz niejako wycofany
z obiegu, nie nalezat do wspdlnoty ludzi rozumnych. Jego edukacja odbyta sie
prywatnie, niejako-pro forma, z wielka oglednoscia. Wymagania, twarde i nie-
ustepliwe wobec innych, wobec Doda miekty niejako, powsciagaty swa suro-
wosc i byty petne pobtazania.

Dookota niego utworzyta sie jakas sfera dziwnego uprzywilejowania, ktéra go
odgradzata pasem ochronnym, strefa neutralna od naporu zycia i jego wyma-
gan. Wszyscy na zewnatrz tej sfery byli zaatakowani przez jego fale, brodzili
w nich hatasliwie, dawali sie ponosié, przejeci, porwani, w dziwnym zapamie-
taniu — wewnatrz tej sfery byt spokdj i pauza, cezura w tym ogdlnym tumulcie.
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2. Zidentyfikuj cytaty i uzupetnij tabele, wpisujac odpowiadajaca cytatowi litere.

Bruno Schulz Sanatorium Pod Klepsydra

Adam Mickiewicz Sonety odeskie. Do M***

Wtadystaw Stanistaw Reymont Chfopi

Kazimierz Przerwa Tetmajer Na szczycie

Adam Mickiewicz Konrad Wallenrod

Eliza Orzeszkowa Nad Niemnem

Adam Mickiewicz Pan Tadeusz

Odpowiedzi:
Bruno Schulz Sanatorium Pod Klepsydra G
Adam Mickiewicz Sonety odeskie. Do M*** A
Wtadystaw Stanistaw Reymont Chfopi F
Kazimierz Przerwa Tetmajer Na szczycie E
Adam Mickiewicz Konrad Wallenrod B
Eliza Orzeszkowa Nad Niemnem D
Adam Mickiewicz Pan Tadeusz C

Whioski:

1. Nauki spoteczne wskazuja dwa rodzaje pamieci, pamiec jednostkowa, nalezaca
do poszczegdlnej jednostki i zbiorowa inaczej zwana pamiecia spoteczna, obej-
mujaca ludzi nalezacych do jakiejs wspdlnoty.

2. Zapamietywanie jest procesem nieswiadomym i ma ogromne znaczenie w zyciu
ludzkim.
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Skomplikowana konstrukcja cztowieka zawiera w sobie zdolnos¢ do zapamie-
tywania, wspominania oraz do zapominania. Rozpatrywac to mozna w katego-
riach daru i udreki, bowiem o wielu rzeczach kazdy chciatby zapomnie¢, a z ko-
lei-kim statby sie cztowiek pozbawiony swej pamieci?

Pamiec¢ moze by¢ czyms bolesnym i uciazliwym, moze nie pozwalac skupi¢ sie
na terazniejszosci.

Pamie¢ moze mitologizowad przesztosé, budowac taczyd, ale tez moze dzieli¢
ludzi, stac sie przyczyna konfliktu. Generowane przez ludzi wspomnienia funk-
cjonuja w ramach okreslonego kontekstu historycznego, antropologicznego,

spoteczno-politycznego i kulturowego, a zatem zmieniaja sie w czasie.

Pamiec¢ jednostkowa jest niepowtarzalna i bardzo krucha, konstruowana jest
dzieki subiektywnej ocenie indywidualnego doswiadczenia.

Utrata pamieci moze byc¢ oznaka choroby i taczy¢ sie z utrata tozsamosci.
Pamiec sprawia, ze przesztosc rzutuje na terazniejszosc.
Michalina Butkiewicz

Ewa Malik
Agnieszka Zientarska
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BIOGRAMY

Michalina Butkiewicz

Edukatorka, nauczycielka dyplomowana. Ekspertka ds. awansu zawodowego nauczy-
cieli oraz w zakresie podstawy programowej jezyka polskiego. Autorka scenariuszy
lekcji jezyka polskiego. Od 2000 roku przygotowuije i realizuje projekty edukacyjne dla
nauczycieli i ucznidow w teatrach: Teatrze Powszechnym w Warszawie, Teatrze Wspét-
czesnym w Szczecinie, Teatrze Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek Pleciuga w Szczeci-
nie oraz w Wytwérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych: Teatroteka - Laboratorium
Kreatywnosci. Autorka projektéw edukacyjnych realizowanych w ramach Festiwalu Te-
atru dla Dzieci i Mfodziezy ,Korczak”, w tym, w czasie Swiatowego Kongresu Teatréw
dla Dzieci i Mfodziezy w 2014 r. Przewodniczaca Zarzadu Gfédwnego Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistéw w latach 2009-2013.

Ewa Malik

Jest nauczycielka jezyka polskiego od 18 lat. Studiowata filologie polska w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Czestochowie i historie na Uniwersytecie Opolskim. W swo-
jej pracy poszukuje ciekawych metod i rozwiazan dydaktycznych.

Zajmowata sie regionalizmem i gwara slaska, wspétpracowata z Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego i dwa lata prowadzita projekt edukacyjny Nowe Horyzonty Eduka-
¢ji Filmowey.

Agnieszka Zientarska

Nauczycielka dyplomowana, edukatorka, trenerka. Absolwentka filologii polskiej
ze specjalnoscia filmoznawczo- teatrologiczna i filozofii Uniwersytetu Opolskiego,
stypendystka Uniwersytetu w Poczdamie i National Kaohsiung Normal University
na Tajwanie. Nauczycielka jezyka polskiego, etyki, edukacji filozoficznej, edukacji te-
atralnej i edukacji filmowej w Zespole Paristwowych Placéwek Ksztatcenia Plastycz-
nego w Opolu. Opiekunka klas patronackich oraz autorka scenariuszy lekcyjnych
w ramach wspétpracy z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora im. A. Smolki i Miejskiego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli w Opolu. Liderka Teatroteki Szkolnej. Autorka
projektéw edukacyjnych, m.in. Kwitnacych Wieczoréw Filmowych we wspétpracy z Fun-
dacja Kwitnace Talenty oraz Kinem Meduza w Opolu.
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