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Do wtasnego wiersza .

W najlepszym razie
bedziesz, méj wierszu, uwaznie czytany,
komentowany i zapamietany.

W gorszym przypadku
tylko przeczytany[...] .

B
L I

Wistawa Szymborska .

Smutna bardzo wydaje sie konstatacja wybitnej poetki.

Pragne jednak zwréci¢ uwage, ze marzeniem wielu nauczycieli jest, aby przeczytany
byt utwér, a nie opracowanie. Socjolodzy i bibliotekarze alarmuja, ze Polacy czytaja
coraz mniej. To truizmy czy fakty oczywiste? Jak widzimy przysztosc i role polskiej
szkoty w tej sytuacji? Bo oczywiscie o kryzys jest oskarzana szkota i od szkoty wta-
$nie oczekuje sie, ze zaradzi tej sytuacji. Jak zatem pracowad, aby czytanie byto dla
uczniéw waznym elementem zycia? Wszak tyle ciekawych i inspirujacych propozycji
poza szkota... Dotarto juz do swiadomosci wielu, ze szkota przestata w dzisiejszych
czasach by¢ gtéwnym zrédtem wiedzy. Nie o sama ilos¢ wiedzy zreszta idzie.
Wydaje mi sie, ze w zakresie przedmiotéw humanistycznych nalezatoby postawic
na kulturowe nauczanie, ktére rozumiem jako nauczanie o kulturze i nauczanie
z kultura.

Teatr Dramatyczny im. Jana Kochanowskiego w Opolu kieruje do Paristwa taka ofer-
te. Jej celami beda: i wsparcie w realizacji podstawy programowej, i wspdtpraca
nauczycieli w szkole i miedzyszkolna, i rozwijanie twdrczego dziatania.

Dlaczego teatr?

Teatr to: przezycie, emocje, zaangazowanie, intelekt, reinterpretacja klasyki,
wspdtczesna problematyka, metaforyzacja, interpretacja znakdw, poszukiwa-
nie koddw, stowo, obraz, muzyka, ruch, wspétpraca, zespét, indywidualizm,
talent, tworzenie nowego swiata, twdrcza postawa, zaangazowanie, historia
sztuki, wybitne osobowosci, zespdt, wspdtpraca, odpowiedzialnosé i zaufanie.
To praca nad soba i nieustanne poszukiwanie nowych drég. To dazenie do suk-
cesu indywidualnego, ale i nauka — jak nie zawodzi¢ partneréw. Teatr to tez po-
trzeba lidera.

Teatr moze stanowic zatem wartos¢ dodana dla pracy szkoty. Moze ona wiele zys-
ka¢, otwierajac sie na kulture.

Nie zamykajmy sie wiec w formutkach i definicjach, nie ograniczajmy tylko do re-
alizacji podstaw programowych. Szukajmy nowego i pokazmy uczniom, ze to jest
wazne. Moze nie tak idealnie wyrazone, ale jednak wtasne. Tylko bazujac na przezy-
ciach i emocjach mozemy odzyskac naszych ucznidw. Przeciez nie zaciekawimy ich
czytaniem opiséw dziet sztuki, ktére znajduja sie w podrecznikach. One sa martwe

i skonczone.
Michalina Butkiewicz
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Michalina Butkiewicz

TEMAT:

Teatr a literatura - rozwazania
w kontekscie scenicznych realizacji
Slubu Witolda Gombrowicza.

B
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CELE ZAJEC:

Uczen:

— doskonali umiejetnos¢ analizy spektaklu teatralnego
- rozumie specyfike sztuki teatru jako dzieta synkretycznego
- rozumie specyfike dzieta literackiego

—rozumie intencje rezysera

- opisuje i odczytuje znaki teatru w przedstawieniu

— charakteryzuje bohaterdw, analizuje ich motywacje
- bierze udziat w dyskus;ji

—doskonali umiejetnosé wnioskowania

- doskonali umiejetnosc pracy w zespole

- doskonali umiejetnos¢ twérczego myslenia

— doskonali umiejetnosc stuchania ze zrozumieniem

- wzbogaca stownictwo.

FORMY PRACY:
—jednostkowa
- grupowa.

SRODKI DYDAKTYCZNE:

—tablety/laptopy/telefony komérkowe — z dostepem do Internetu

- nagranie fragmentéw: Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1956 [w:] Dzieta, t. VII,
Krakéw 1986, s. 101-105 przygotowane z 2 lub 3 uczniami wczesniej

- zdjecia ze spektaklu Slub w rezyserii Anny Augustynowicz

- spektakl Anny Augustynowicz Slub w Teatrze Dramatycznym im. Jana Kochanow-
skiego w Opolu.

METODY":

- biernego odbioru (swobodne wypowiedzi)

— dziatan praktycznych (¢wiczenia w: stuchaniu ze zrozumieniem, méwieniu, ko-
rzystanie z nowych mediéw)

- poszukujace (¢wiczenia w interpretacji).

CZAS: 90 minut + 45 minut

1 Innowacje i metody. W kregu teorii i praktyki, red. M. Kwiatkowska- Ratajczak, Poznan 2011, s. 359.



PRZEBIEG LEKCJI:

Czescél.
Przestaw cytat lekcji:

Co robi¢? Slub bez teatru jest jak ryba bez wody - tak, bo to nie tylko dra-
mat pisany dla teatru, ale, przynajmniej w zamierzeniu swoim, to sama wy-
zwalajaca sie teatralnosc istnienia. Mam jednak obawy, ze nikt oprécz mnie
nie zdota tego wyrezyserowac i ze przedstawienie runie z wielkim wstydem
moim, grzebiac na dtugie lata kariere scenicznag utworu.

Witold Gombrowicz

1. Popros, aby uczniowie ustosunkowali sie do wypowiedzi Witolda Gombrowicza
jako wypowiedzi autora o losach wtasnego dzieta.

2. Dokonajcie refleksji na temat specyfiki sztuk: literatury i teatru.

3. Odstuchujcie kolejno fragmentami nagrane wczesniej fragmenty Dziennikéwi in-
terpretujcie je wspdlnie, zapisujac mysli na szarym papierze. Zat. nr 1.

Np.:

. omawia i zarysowuje tematyke Slubu
idee utworu okresla jako: sen o wspdtczesnosci, jednoczesnie wyprzedzajacy epoke
Slub to wytadowanie duszy zmystowe i metaforyczne
przewidywana inscenizacje tekstu okresla stowami: Slub to wyzywanie sie w grze
dla samej gry...

4. Zapisane mysli zawiescie na scianach klasy.

5. Popros uczniéw, aby sprawdezili w zasobach sieci informacje o czasie i okoliczno-
$ciach powstania Slubu. W rozmowie podkres| daty: rok 1946 - jako czas napisania
tekstu, rok 1953 - jako date pierwszego wydania utworu w Paryzu przez Instytut
Literacki Giedroycia.

6. Powies na scianie, w widocznym miejscu zapisane wczesniej przez Ciebie na sza-
rym papierze stowa Gombrowicza:

.Melancholijny jest sens tych wskazéwek. Naprawde chodzi o to, ze ja w ogéle
nie mam zadnej pewnosci, czy za mojego zycia Slub zostanie wystawiony...”

7. Podziel uczniéw na grupy —tak, aby liczba w grupie nie przekraczata 5 oséb. Kaz-
dej grupie rozdaj kartki - na ktérych opisane zostaty wybrane inscenizacje Slubu,
realizowane przez polskich rezyserdw, o ktérych pisza historycy teatru. Zat. nr 2.
Zadanie dla grup:

Przeczytajcie dany fragment opracowania o realizacjach scenicznych Slubu.
Okreslcie gtéwne zatozenia rezyseréw spektakli. Zapiszcie to na planszach sza-
rego papieru.

8. Popros, aby uczniowie zaprezentowali swoje refleksje zgodnie z ustaleniami zes-
potu, a nastepnie zawiesili w wyznaczonym miejscu.

. Jerzy Jarocki - 1960 r. - Politechnika Gliwicka - zespét studencki; spektakl zdjety

po 6 przedstawieniach
rzeczywistosc¢ wojenna, scenografia to zdewastowane maszyny, ztom, postacie ,wyglad
oswiecimski”, Henryk chowajacy sie w bunkrze..., degradacja rzeczywistosci...

. Jerzy Jarocki - lata 70-te — Zurych, Warszawa

Henryk i postacie znajduja sie jakby w lotniczym hangarze - echa wojny... jest uwiktany
w sytuacje zewnetrzna i wewnetrzna - walczy i boryka sie z soba... upadty dotychczasowe
wartosci: dobro, odwaga...

. Jerzy Jarocki - Jugostawia — Nowy Sad 1981 r.

nowa przestrzeri sceniczna, niekonkretna, brak realizmu; spektakl zostat wpisany w rame
teatru, wyeksponowana sfera wewnetrznej, kreacyjnej osobowosci Henryka; ustanawia-
nie przez niego dyktatury rozegrano na scenie otoczonej kratami, za ktérymi znalazta sie
réwniez publicznos¢, wydiwiek polityczny spektaklu...

. Jerzy Jarocki - Teatr Stary Krakéw —1991r.

odlegte echa wojny, Henryk i Wtadzio nosili wojskowe battle dresy, doswiadczenie wojny
obecne byto w ich pamieci, jakby podswiadomie taczyta ich straszliwa przesztosc; Henryk
Zyt wtasnym swiatem, pragnat nieskonczonego; pojawito sie pytanie o moralnos¢,
wolnosc i odpowiedzialnos¢;: nacisk na filozoficzng problematyke oraz metafizyczny wy-
miar dramatu i jego sensy uniwersalne.

e.Jerzy Grzegorzewski - Teatr Polski Wroctaw - 1976 r.

dramat ukazany w poetyce onirycznej, sen stat sie sensem catego spektaklu; Pijak poka-
zany jako alter ego Henryka, interpretacja po trosze psychoanalityczna, metafizyczna...

. Jerzy Grzegorzewski — Teatr Narodowy Warszawa - 1998 r.

Henryk, grany przez Jana Peszka, osobowosc dotkliwie rozbita, bohater otrzymat dodat-
kowo Sobowtdra, ktéry stawat sie emanacja Henrykowego ,ja”; stawat sie jakby ,,cztowie-
czo” utomny, kaleki, przypomina upiorny sen o dezintegracji, o bezradnej prébie rozpo-
znania siebie w zdegradowanym i ,,zeswinionym” lustrze Swiata, ktdry dawno, juz bardzo
dawno ,wyszedt z ram”.

. Zbierzcie wnioski z zaprezentowanych wypowiedzi. Na pewno powinny pojawi¢

sie refleksje o tym, ze:

Jerzy Jarocki i Jerzy Grzegorzewski kilkakrotnie zmagali sie z realizacjami Slubu
Witolda Gombrowicza w teatrach w réznym czasie

zadna realizacja nie powielata wczesniejszych

kazda realizacja odzwierciedlata problemy i nastroje swego czasu

znaki teatru: scenografia, kostium, stowo, swiatto, muzyka, gtos, aktor — okresla-
ty intencje rezyseréow

interpretacje Slubu oscylowaty miedzy konwencjami realizmu i surrealizmu

Slub okazat sie utworem wielowarstwowym, ponadczasowym i ponadnarodo-
wym

Kazde przedstawienie miato swdj czas, swoje ,tuiteraz”



kazda interpretacja, nawet tego samego rezysera jest nowa interpretacja tego
samego tekstu literackiego...

10.Rozejrzyjcie sie po klasie, zwrddcie uwage na teatralng tematyke plansz i pomo-
cy. Zaproponuj uczniom wspélne wyjscie do teatru na spektakl Slub w rezyserii
Anny Augustynowicz. Zacheé do uwaznego odbioru i do refleksji nad sensem
znakéw teatralnych w tym spektaklu. Pokaz kilka zdje¢ ze spektaklu, ktére znaj-
duja sie na stronie internetowej Teatru Dramatycznego im. Jana Kochanowskie-
go w Opolu.

Czesc i

TEMAT: )
Znaki teatruiich interpretacja w przedstawieniu: Slub Witolda Gombrowi-
cza w rezyserii Anny Augustynowicz.

1. Lekcja wprost powinna nawiazac do poprzednich zajec. Popros uczniéw o swo-
bodne wypowiedzi po spektaklu:
- owrazeniach
- o postaciach
- orelacjach miedzy bohaterami
— o Henryku jako bohaterze
- o Pijaku, o matce, o Mani, o ojcu, o Wtadziu, o biskupie
— o zespole tworzacym wspdlny teatralny swiat
- o ascetycznej scenografii — podescie jakby teatralnym, dtugim debowym
stole, przenosnym konfesjonale, swiecacej nad podestem czerwonej
zaréwce-lampce jakby wiecznej nad tabernakulum
- o ascetycznych a znaczacych kostiumach...
2. Zapytaj, jak mozna by odczytac sens tego spektaklu, czy udato sie Annie Augu-
stynowicz stworzy¢ nowa sceniczng interpretacje Slubu?
3. Czy stuszny byt lek Witolda Gombrowicza przed tym, ze utwér moze nie zaistnied,
nie spetnic¢ sie w teatrze? Popros o swobodne, pisemne wypowiedzi ucznidow
naten temat.

ZALACZNIKI:

Zatacznik nr1

Zrédto: Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1956 [w:] Dzieta, t. VII, Krakéw 1986,
s.101-105.

Co robi¢? Slub bez teatru jest jak ryba bez wody - tak, bo to nie tylko dramat
pisany dla teatru, ale, przynajmniej w zamierzeniu swoim, to sama wyzwalaja-
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ca sie teatralnos¢ istnienia. Mam jednak obawy, ze nikt oprécz mnie nie zdota
tego wyrezyserowac i ze przedstawienie runie z wielkim wstydem moim, grzebiac
na dtugie lata kariere sceniczna utworu.

Najwieksza trudnosé na tym polega, ze Slub nie jest opracowaniem artystycznym
jakiegos problemu czy sytuacji (do czego przyzwyczaita nas Francja) ale luznym
wytadowaniem wyobrazni, wytezonej, co prawda, w okreslonym kierunku. To nie
znaczy, aby Slub nie opowiadat nam pewnej historii: to dramat cztowieka wspét-
czesnego, ktérego swiat zostat zrujnowany, ktéry (we snie) ujrzat dom swdj
zamieniony w karczme, narzeczona — w dziewke. Pragnac odzyskac przesztosé,
cztowiek ten ogtasza ojca swojego krélem, w narzeczonej chce widzie¢ dziewice.
Daremnie. Gdyz nie tylko $wiat mu zrujnowano, on sam ulegt ruinie i juz skoriczyty
mu sie tamte uczucia... Natomiast na gruzach dawnego odstania sie swiat nowy,
petny okropnych zasadzek i nieobliczalnej dynamiki, pozbawiony Boga, stwarza-
jacy sie z ludzi w przedziwnych konwulsjach Formy. Upojony wszechwtadza swo-
jej rozpetanej ludzkosci, on ogtasza sie krélem, bogiem, dyktatorem i chce za po-
moca tej nowej mechaniki sprawi¢ aby odzyta w nim czystos¢, mitosé... tak, on
sam sobie da slub, narzuci go ludziom, zmusi aby to ratyfikowali! Lecz ta rzeczy-
wistos¢, stwarzana poprzez formy, zwraca sie przeciwko niemu i go druzgocze.

To anegdota... Ale nie wyczerpuje ona tresci Slubu, gdyz ten nowy $wiat, ktéry
ujawnia sie tutaj, nie jest z gory wiadomy, nawet autorowi, dramat jest jedynie
proba artystycznego dotarcia do rzeczywistosci, ktéra kryje Przysztosé. To sen
0 epoce, wyrazajacy meczarnie naszej wspdtczesnosci, ale tez sen wyprzedzaja-
cy epoke, usitujacy odgadnacd... na marginesie akcji sniacy duch bohatera-artysty
chce przebi¢ ciemnos¢, to senna walka z demonami jutra, to celebracja swiete-
go obrzadku nowego i nieznanego Stawania sie... Wiec Slub na scenie powinien
stac sie géra Synaj, petna mistycznych objawien, chmura, brzemienna tysiacem
znaczen, rozpedzona praca wyobrazni i intuicji, Grand Guignolem, obfitujacym
w igraszki, zagadkowa missa solemnis na przetomie czaséw u stép niewiadome-
go oftarza. Ten sen jest snem i toczy sie w ciemnosciach, on ma prawo do tego
aby go rozjasniaty tylko btyskawice (bardzo przepraszam, ze w sposéb tak gor-
nolotny wyrazam sie, ale inaczej nie mégtbym dac¢ do zrozumienia, jak ma by¢
wystawiony Sub).

Jezeli tak go ujmiecie — jako wytadowanie duszy, brzemiennej niejasnym przeczu-
ciem nadchodzacych czaséw, jako nabozeristwo przysztosci — powinien zagrac
na scenie; ale nie zapominajcie, ze to przedstawienie ma byc¢ tylez zmystowe, ile
metafizyczne, to jest ze wszystkie blaski i grozy rozpetanej formy, upojenie sie
maska, wyzywanie sie w grze dla samej gry, powinny uczynic je rozkosza. A wresz-
cie nie zapomnijcie, ze jego ostateczny tragizm polega na przerazeniu cztowieka,



ktéry widzi, ze ksztattuje sie w sposéb dla siebie nieprzewidziany — na rozdzwieku
pomiedzy cztowiekiem a forma.

Melancholijny jest sens tych wskazéwek. Naprawde chodzi o to, ze ja w ogdle nie
mam zadnej pewnosci, czy za mojego zycia Slub zostanie wystawiony...

Zatacznik nr 2
Zrédto: http://culture.pl/pl/artykul/inscenizacje-slubu-witolda-gombrowicza

1.

Jerzy Jarocki

.Bytem, moge to jeszcze dzisiaj powiedziec bolesnie raniony ta lektura” - méwit
rezyser o pierwszych wrazeniach po przeczytaniu dramatu. - ,,Porazony wielko-
Scia, przenikliwoscia i szaleristwem tej sztuki. Wiedziatem, ze musze ja zamieni¢
w teatr.” (,Dialog” 1991, nr 2)

Jarocki mierzyt sie z tekstem Gombrowicza szesciokrotnie, poczynajac od pol-
skiej prapremiery utworu przygotowanej w 1960 roku w specjalnie do tego celu
powotanym studenckim zespole teatralnym przy Politechnice Gliwickiej. Pierw-
sza, dokonana przez Jarockiego, realizacja dramatu Gombrowicza nosita bar-
dzo wyraine, takze w warstwie wizualnej, slady rzeczywistosci wojennej i powo-
jennej. Na scenografie przygotowana przez Krystyne Zachwatowicz sktadaty sie
ztom i zdewastowane, stare maszyny. Wykreowana rzeczywistosc stata sie cywi-
lizacyjnym smietniskiem, postaciom nadano wyglad ,,oswiecimski”. Henryk cze-
sto chowat sie w bunkrze, od swiata otaczat go mur zewnetrzny, ale jednocze-
$nie ucieczka gtéwnego bohatera miata charakter wewnetrzny, wsobny. Sztuka
zostata zdjeta przez cenzure po szesciu przedstawieniach. Utwér Gombrowicza
znajdowat sie ,na indeksie”, poza tym jasne byto, ze zdegradowany i wypaczony
Swiat prezentowany na scenie mocno odnosi sie do wspdtczesnosci.

. Jerzy Jarocki

Jarocki powrécit do Slubu w latach 70. W kolejnych realizacjach w Schauspiel-
haus w Zurychu (1972) i w warszawskim Teatrze Dramatycznym (1974). Henryk
takze byt bohaterem, ktory doswiadczyt wojny. | znowu na ksztatt przedstawie-
nia silny wptyw miata scenograf — Krystyna Zachwatowicz. W Zurychu scena
byta miejscem jakby wojennego przemytu, szabrowania. Rzecz rozgrywata sie
w magazynie, w ktérym pod plandekami ukrywaty sie zaréwno skrzynie z amu-
nicja, jak i zrabowane meble. W Warszawie miejscem akcji stat sie natomiast lot-
niczy hangar z wrakiem samolotu. Henryka osaczata wiec nie tylko jego wtasna
wyobraznia, ale i okolicznosci zewnetrzne, ktére znajdowaty swoja kontynuacje
i potwierdzenie w naocznie pokazanej wypaczonej rzeczywistosci, w porzadku
przez wojne zachwianym i odwréconym, gdzie zabijanie moze by¢ i obowiaz-
kiem, i cnota. Gry miedzyludzkie opisane przez Gombrowicza w Slubie, ktérych
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gtéwny ciezar ktadzie sie na Henryku, staty sie paralelne do sytuacji ogdlno-
ludzkiej i historycznej. ,(..) ideologie, rodziny, wojny sa ta sama gra, ktéra sie
rozrasta, poteguje do szalonych, irracjonalnych rozmiaréw” - zauwazata Marta
Piwiniska (,,Polityka” 1974, nr 24).

. Jerzy Jarocki

W pracy nad przedstawieniem w Srpsko Narodno Pozoriste — Dramski Centar
w Nowym Sadzie (premiera w 1981) uczestniczyt scenograf, staty wspdtpracow-
nik rezysera — Jerzy Juk-Kowarski, ktéry bedzie z nim przygotowywat réwniez
dwie kolejne premiery Slubu. Rezyser rozpoczat poszukiwanie nowej przestrzeni
scenicznej, mniej konkretnej, w ktéra mozna by wpisa¢ dramat Gombrowicza.
Tym razem wspolnie z Jukiem-Kowarskim zrezygnowali z jakiegokolwiek reali-
stycznego ujecia. W Nowym Sadzie spektakl zostat wpisany w rame nie snu,
jak poprzednie realizacje, lecz teatru. Punkt ciezkosci przesunat sie w sfere we-
wnetrznej, kreacyjnej osobowosci Henryka. Jeden z kreacyjnych aktéw bohate-
ra, ustanawianie przez niego dyktatury, rozegrano na scenie otoczonej kratami,
za ktérymi znalazta sie réwniez publicznosé. W jugostowianskie] inscenizacji
mocno wybrzmiaty wiec tresci polityczne.

. Jerzy Jarocki

W rok po berlinskiej realizacji dramatu Gombrowicza w Theater der Hochschu-
le der Kinste (1990) Jarocki zaprezentowat Slub na deskach krakowskiego Sta-
rego Teatru. Stworzyt dzieto, jak podkreslali krytycy, doskonate artystycznie,
niemal wzorcowe i kanoniczne. W krakowskiej inscenizacji znac juz byto tylko
odlegte echa wojny. Co prawda Henryk i Wtadzio nosili wojskowe battle dre-
sy, ale tak naprawde doswiadczenie wojny obecne byfo wewnetrznie, w ich
pamieci, jakby podswiadomie taczyta ich straszliwa przesztos¢. Jerzy Radzi-
witowicz, ktory wcielit sie w postac Henryka, perfekcyjnie pokazat na scenie
moc kreacyjna i proces myslenia swojego bohatera, wewnetrzne, dokonywa-
ne w osamotnieniu akty, ktére stwarzaja, chod nie bez oporéw, rzeczywistosd.
Chociaz inne postaci w krakowskim Slubie miaty status o wiele bardziej au-
tonomiczny niz w poprzednich inscenizacjach tego dramatu zrealizowanych
przez Jarockiego, to jednak w absolutnym centrum pozostawat Henryk. Hen-
ryk, ktéry nie otwierat sie ku innemu, lecz ku wtasnemu, subiektywnemu od-
czuciu nieograniczonosci, pragnacy nieskonczonego i jednoczesnie nie bedacy
w stanie objac pustki i nieskoriczonosci. Henryk — Radziwitowicz realizowat ide-
at samowtadnej osobowosci, zawierato sie w tym pytanie o moralnos¢, wol-
nos¢ i odpowiedzialnosé. Jarocki mocno zaznaczyt filozoficzna problematyke
oraz metafizyczny wymiar dramatu i jego sensy uniwersalne. Slub wielokrotnie
interpretowano tez jako ,tragedie na miare naszych czaséw” (Krzysztof Mikla-
szewski, ,,Dziennik Polski” 1991, nr 129).
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Bronistaw Mamon notowat: ,,Chaos, w ktérym sie dzis pograzamy, rozpad sta-
rych struktur politycznych i powstawanie nowych, nadzieje i leki z nimi zwiaza-
ne, wedréwki ludéw w poszukiwaniu chleba i wolnosci, kruszenie sie starych
wiar i pustka duchowa, ktéra w sobie odkrywamy, jakze to wszystko przypomi-
na krajobraz powojennej rzeczywistosci i zarazem sprzyja zywemu odbiorowi
przedstawienia, zapraszajac widza do refleksji o podstawowych problemach
ludzkiej egzystencji, uwiezionej w swiecie obrzydliwym i przerazajacym, gdzie
wszystko ‘przeinaczone, wykrecone, zrujnowane, wypaczone'.” (, Tygodnik Po-
wszechny” 1991, nr 20)

. Jerzy Grzegorzewski

W 1976 roku Slub pokazano na scenie zawodowej po raz trzeci. Tym razem rezyse-
rowat go we wroctawskim Teatrze Polskim Jerzy Grzegorzewski. ,Przedstawienie
Grzegorzewskiego jest przede wszystkim apoteoza Wyobrazni” — pisata Marta
Fik (,Polityka” 1976, nr 11). Inscenizator rozegrat dramat w poetyce onirycznej,
sen stat sie tutaj nie tylko ,,formalna klamra” wywiedziona wprost z tekstu Gom-
browicza, lecz sensem catego spektaklu. Wyjatkowa funkcje spetniat w przed-
stawieniu Grzegorzewskiego Pijak pokazany jako alter ego Henryka. Pojawiata
sie wiec tutaj interpretacja po trosze psychoanalityczna, ale przede wszystkim
rezyser, rozgrywajac kolejne sceny w poetyce nieracjonalizowanych majakéw,
wydobywat perspektywe metafizyczna. Pokazywat cztowieka, jak pisata Elzbieta
Morawiec: ,(...) co wyrzektszy sie Boga, chce los swdj ustawic na monarszej ptasz-
czyznie odpowiedzialnosci. (...) Gombrowiczowski cztowiek (...) byt na wysokosci
Pascalowskiej trzciny myslacej, Camusowskiej wysokiej etyki «bez sankcji»”(Elz-
bieta Morawiec, ,Didaskalia” 1998, nr 24).

6. Jerzy Grzegorzewski

W dwadziescia dwa lata po wroctawskiej premierze Jerzy Grzegorzewski wysta-
wit Slubw Teatrze Narodowym. W warszawskiej inscenizacji osobowos¢ Henryka,
granego przez Jana Peszka, zostata jeszcze dotkliwiej rozbita. Bohater nie tylko
przegladat sie w Pijaku i Wtadziu - taka interpretacje mozna wywies¢ wprost
z dramatu, lecz otrzymat dodatkowo Sobowtédra, ktéry stawat sie emanacja
Henrykowego ,ja". Podczas gdy Henrykowi z krakowskiego Slubu Jarockiego
nie mozna byfo odmoéwic egzystencjalnego heroizmu, gtéwny bohater u Grze-
gorzewskiego stawat sie jakby ,cztowieczo” utomny, kaleki. ,(..) caty spektakl
w Narodowym - notowat Grzegorz Janikowski — przypomina upiorny sen o dez-
integracji, o bezradnej prébie rozpoznania siebie w zdegradowanym i «zeswinio-
nym» lustrze swiata, ktéry dawno, juz bardzo dawno «wyszedt z ram».” (,,Sycyna”
1998, nr13)
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Anna Nakielska-Kowalska

TEMAT:

Ach, co to byt za slub...
Dlaczego sie nie pobrali?
O slubie w Slubie Gombrowicza

.
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CELE ZAJEC:

Uczen:

— doskonali umiejetnos¢ krytycznego myslenia

- doskonali umiejetnos¢ interpretowania tekstu dramatu

- doskonali umiejetnos¢ odczytywania znaczenia tytutu i motywu

- doskonali umiejetnos¢ interpretacji fotografii

- pogtebia swoja swiadomos¢ jezykowa

- powtarza wiadomosci i umiejetnosci z zakresu poetyki

- rozpoznaje groteske i parodie

- charakteryzuje bohateréw, analizuje ich motywacje

— doskonali umiejetnosc transformac;ji tekstu

- bierze udziat w dyskusji

— doskonali umiejetnosc¢ wnioskowania

- doskonali umiejetnosc pracy w zespole

- doskonali umiejetnosc twérczego myslenia

— doskonali umiejetnos¢ rozpoznawania ryzyka podejmowanych dziatan, rozpoz-
nawania wartosci

- wzbogaca stownictwo

FORMY PRACY:
— jednostkowa
- grupowa

SRODKI DYDAKTYCZNE:

- tablety, laptopy, telefony komérkowe- dostep do Internetu

- fotografie slubne w formie pokazu zdje¢, na portalach spotecznosciowych lub
wydruki

- gazety

— klej

- kredki

- papier

- kartki samoprzylepne

— tekst dramatu Gombrowicza Siub

DROGI UCZENIA SIE:

— uczenie sie przez przyswajanie
- uczenie sie przez odkrywanie
- uczenie sie przez dziatanie
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METODY":
- biernego odbioru (swobodne wypowiedzi)
- dziatan praktycznych (inscenizacja, projektowanie, ¢wiczenia w méwieniu, ko-

rzystanie z nowych mediéw)

— poszukujace (¢wiczenia w interpretacji).

CZAS: 90 min.

PRZEBIEG LEKCJI:

Przestaw cele lekcji.
Faza wstepna — ok. 30 min.:

1.

Podziel klase na zespoty czteroosobowe. Popros, aby uczniowie zanalizowali kil-
kanascie réznych zdje¢ mtodych par z ostatniego miesiaca (Instagram, Facebo-
ok). Popros, aby dokonali wyboru jednego zdjecia slubnego przestawiajacego
pare mfoda. Rozdaj karty pracy liderom zespotéw.

Zadania dla grup:

a. Zaprezentuj klasie wybrane zdjecie i opisz wyglad postaci.

b. Zaobserwuj, jakie gesty wykonuja mtodzi matzonkowie, jak sa ubrani.

c. Przedstaw uczucie, ktére wyrazaja ich twarze.

d. Jakiej modzie ulegaja zawierajacy slub? Jak to swiadczy o wspétczesnej kulturze?

. Popros, aby uczniowie zaprezentowali swoje refleksje zgodnie z karta pracy zes-

potu.

. Porozmawiaj z uczniami na temat znaczenia ceremonii slubnej we wspdtczesnym

Swiecie oraz na temat roli slubu w zyciu celebrytow.
Podczas rozmowy zwrdd pod uwage na popularnosé targéw slubnych, na role
sukien slubnych podczas pokazéw mody, na rosnaca liczbe sklepéw z sukniami
slubnymi i slubnymi akcesoriami, na czasopisma, na liczbe firm organizujacych
$luby; zobaczcie fora internetowe itp.
Np.:
w Swiecie celebrytéw, aktoréw, politykéw, ludzi telewizji, sportowcéw slub
przyciaga uwage mediéw i fanéw (np. slub Roberta Lewandowskiego, Alek-
sandry Kwasniewskiej)
sluby zapewniaja popularnosc¢ i pieniadze

1

Innowacje i metody. W kregu teorii i praktyki, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 2011, s. 359.
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wiaza sie z wiarg, ze odmienia sie zycie

czesto ceremonia to spetnienie marzen, okazja do bycia w centrum uwagi, by-
cia ksiezniczka/ksieciem z bajki

slub to zblizenie dwojga ludzi

gwarancja bezpieczenstwa (szczegdlnie dla kobiet)

wiaze sie z wyobrazeniem piekna/czesto to kicz

uregulowanie kwestii prawnych

w gre wchodza czesto motywacje religijne

wzrasta liczba slubéw

Faza wtasciwa - ok. 45 min.:
1. Zapisz na tablicy pytanie kluczowe:
Dlaczego bohaterowie dramatu nie zawieraja zwiazku matzenskiego?

2. Popros ucznidw, aby w grupach szescioosobowych zainscenizowali fragmenty
dramatu Gombrowicza. Popros o dostosowanie sie do wskazéwek zamieszczo-
nych w didaskaliach.

Inscenizacja fragmentéw (uczniowie moga dokonac skrétéw): akt | s. 130-134;
akt I1s.135-138; akt Il monolog Henryka s.165; akt 11 s.169-171, akt Il 5.174-177;;akt 1l
5.196-1982

3. Po prezentacji przedyskutuj z uczniami motywacje Henryka. Zwrddcie uwage
na zabiegi jezykowe zastosowane przez Gombrowicza. Sprébujcie wskaza¢ fun-
kcje owych zabiegdéw jezykowych.

Np.:

bohater chce wzia¢ slub z catym ceremoniatem, w obecnosci rodziny
sakramentu ma mu najpierw udzieli¢ ojciec, nastepnie biskup, w koricu Henryk
chce sobie sam udzieli¢ slubu, nazywa sie Bogiem?, uwaza, ze ma moc spraw-
cza

$lub ma mu przywrdécic¢ utracona narzeczona; Mania ma odzyskac godnos¢
slub ma by¢ piekny, uroczysty

$lub ma ustanowic czystos¢ (Mania z prostytutki ma stac sie czysta panna mto-
da), powrdt dawnych porzadkéw, sakramentdéw

mozliwosc udzielenia sobie slubu Henryk traktuje jako emanacje wolnosci (Nie
chce tanczy¢, jak mi zagracie?), ale tez udzielenie sobie slubu to gest wyraza-
jacy wtadze,

slub ma by¢ tez obecnoscia sacrum® w zyciu bohateréw

N WN
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W. Gombrowicz, Dramaty, Krakéw 1988.
Ibidem, s.165.
Ibidem, s.169.
Ibidem, s.198.

chaos $wiata i zamierzenia Henryka odzwierciedla groteska jezykowa
rejestry jezyka: od ekspresji do patosu
parodia monologéw romantycznych, obrzedéw religijnych ukazuje stabos¢
rytuatu i ceremonii, ale tez stabos¢ cztowieka.

4. Zached ucznidéw do odpowiedzi na pytanie kluczowe: Dlaczego bohaterowie dra-
matu nie zawieraja zwiazku matzeniskiego?
Technika zdania niedokoriczonego: Bohaterowie nie zawieraja slubu, poniewaz...

Np.:

miejsce w rozktadzie
Henryk jest bohaterem skazonym wojna i ztem
cztowiek nowoczesny nie potrafi by¢ podmiotem
Henryk odkrywa swoja niezaleznos¢
Henryk odkrywa niemoc

Henryk rozumie absurd istnienia, wiec absurd gestu
nie ma Boga, wiec nie ma sakramentu
cztowiek zostat pozbawiony godnosci...

swiat ukazany w dramacie przez Gombrowicza to miejsce zniszczone wojna,

5. Podziel uczniéw na pary. Rozdaj Karte pracy (zatacznik nr 2).

Uczniowie dziela sie swoimi spostrzezeniami.

Np.:

Elementy

tekstu

cztowiek

Przysiegi matzenskie

w systemie prawnym i reli-
gijnym

w systemie wartosci
porzadek moralny

akt uswiecony

oddzielenie od swiata mate-
rialnego

w zwiazku z drugim cztowie-
kiem

matzenstwo jako sposéb
niebycia samotnym

jest podmiotem

moze dochowad przysiegi

Gombrowicz Slub

Henryk chce ceremoniatu, jednak
do slubu nie dochodzi, bohater
gubi sie w formie, pozostaje
samotny

jest pozbawiony Boga

szuka siebie i sposobem na samo-
okreslenie jest slub

rozpad cztowieka, zanegowanie
Henryka przez Pijaka (stowo klucz
- palic)

palic to metafora cztowieka zde-
terminowanego, ograniczonego...
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stowo

wartosci

Swiat

stowo buduje rytuat, czto-
wiek je wygtasza i tworzy
sie ceremoniat

stowo kierowane do drugiej
osoby

podnioste

ma funkcje sprawcza, zmie-
nia rzeczywistosc cztowie-
ka, ale wyraza prawdziwe
emocje, prawdziwa mitos¢
i wiare w trwatos¢ matzen-
stwa

etykieta jezykowa
komunikat uporzadkowany,
Styl religijny lub urzedowy
(sformalizowanie)

mitosc

wiernosc

uczciwosé

powinnosé

dobro drugiego cztowieka
wiara w moralnos¢

stowo zaktada prawdziwosé
cztowieka

cztowiek na wybor

oparty na wartosciach
stad przekonanie o trwato-
sci tego sSwiata
uporzadkowany
wspierany przez prawo,
przez instytucje

oparty na kulturze

gadanina (powtdrzenia wyrazéow
i zdan, wyliczenia, naduzywanie
zaimkow)

dtugie monologi bohaterdw,
poniewaz jezyk stwarza bohatera
(np. ,wytworzymy mitos¢”, ,jajuz
powiedziatem”, ,recytuje moja
ludzkos¢”)

bohaterowie méwia obok siebie,
nie stuchaja siebie

wrazenie autokreacji bohaterow
i Swiata

konwencja oniryczna podwaza
wartosc stowa i obrzedu
ekspresja, zmiana rejestréow
groteska jezykowa

Henryk podejmuje prébe powro-
tu do wartosci, chcac podniesé

z upadku Manie i wziac z nia slub
jednoczesnie parodia obrzedéw
religijnych

Pijak — antyteza Henryka, btazen
wskazuje, ze nie ma wartosci

wymyka sie spod kontroli
chaotyczny, bez tadu (wtadza
przechodzaca z rak do rak, paro-
diowanie wtadcéw)

Swiat ruin, swiat po rozpadzie,
po wojnie

sSwiat bez Boga (Henryk tytutuje
sie Bogiem) - Gombrowicz

siega do romantyzmu i filozofii
Nietzschego

Faza koricowa - ok. 10 min.:

Popros uczniéw, aby zastanowili sie, czy slub (matzenstwo, przysiega) jest ciagle
szansa dla cztowieka wspdtczesnego? Uczniowie zapisuja swoje opinie, argumenty
na samoprzylepnych kartkach, ktére umocowuja na tablicy. Wybrana osoba odczy-
tuje spostrzezenia. Wymiana uwag i komentarzy.

ZADANIE DOMOWE (DO WYBORU):
1. Praca w zespotach: Narysuj komiks prezentujacy slub Wokulskiego z kecka/
Stawska/pania Wasowska. Postaraj sie, aby zaprezentowana na rysunkach cere-
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monia stanowita odzwierciedlenie osobowosci bohateréw oraz obyczajow wta-
$ciwych dla czasu akgji Lalki. Zaprojektuj zaproszenia.

2. Praca w parach: Zgromadz jak najwiecej przystéw z rzeczownikami: wesele, slub,
matzenstwo. Napisz short story, ktére zakoriczysz wybranym powiedzeniem.

3. Praca indywidualna: Napisz hasta: matzenstwo, slub do stownika feminizmu.

4. Pracaindywidualna: Wykonaj fotoreportaz ze slubu/przygotowan do slubu.

WYBRANA BIBLIOGRAFIA:

1. ). Btonski, Forma, smiech i rzeczy ostateczne, Krakéw 1994,

2. E. Budnik, A. Moszyniska, B. Owczarska, Ja i mdj uczeri pracujemy aktywnie, Kiel-
ce 2000.

3. Innowacje i metody. W kregu teorii i praktyki, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Po-
znan 2011.

4. P.Marciszuk, Literatura, mit, filozofia, Warszawa 2008.

5.).Marganski, Geografia pragnieri. Opowiesc¢ o Gombrowiczu, Krakéw 2005.

6. M. P. Markowski Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, literatura, Krakow 2004.

7. Witold Gombrowicz- nasz wspdtczesny, red. ). Jarzebski, Krakéw 2010.

ZAEACZNIKI:

Zatacznik 1

Zadania dla grup:

a. Zaprezentuj klasie wybrane zdjecie i opisz wyglad postaci.

b. Zaobserwuj, jakie gesty wykonuja mtodzi matzonkowie, jak sa ubrani.

c. Przedstaw uczucie, ktére wyrazaja ich twarze.

d. Jakiej modzie ulegaja zawierajacy slub? Jak to swiadczy o wspétczesnej kulturze?

Zatacznik nr 2

Karta pracy

Przeczytatas/przeczytates Slub Gombrowicza, przypomniates wybrane fragmenty
dramatu. Zapoznaj sie z podanymi nizej tekstami przysiag matzenskich. Uzupetnij
ponizsza tabele.

Tekst 1

Swiadomy praw i obowiazkéw wynikajacych z zatozenia rodziny, uroczysicie
oswiadczam, ze wstepuje w zwiazek matzenski z (imie Panny Mfodej) i przyrzekam,
ze uczynie wszystko, aby nasze matzenstwo byto zgodne, szczesliwe i trwate’.

6 http://www.planowaniewesela.pl/warto_wiedziec/tekst_przysiegi_w_urzedzie_stanu_cywilnego.html
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Tekst 2

Ja... biore sobie ciebie... za meza/matzonke i slubuje nie opusci¢ cie ani w dobrym
ani w ztym, ani w bogactwie, ani w ubéstwie, ani w zdrowiu ani w chorobie, ale
przyrzekam kochac cie i szanowac az do czasu, kiedy Bogu Najwyzszemu upodoba
sie roztaczyc nas i az dotad slubuje ci wiernos¢.

Tekst 3
Ja (imie Pana Mtodego) biore sobie Ciebie (imie Panny Mtodej) za zone i slubuje Ci

mitosé, wiernosc i uczciwosé matzeniska oraz, ze Cie nie opuszcze az do $mierci. Tak
mi dopoméz Panie Boze Wszechmogacy w Tréjcy Jedyny i Wszyscy Swieci®,

Elementy tekstu | Przysiegi matzenskie Gombrowicz Slub

cztowiek
stowo
wartosci

Swiat

7 Przysiega Kosciota Ewangelicko-Metodystycznego
8 Przysiega Kosciota Katolickiego
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Adelina Gotebiowska

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE

TEMAT:

Aktor w spoteczenstwie.
Cztowiek na scenie

.
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Zajecia przeznaczone dla uczniéw szkét ponadgimnazjalnych, ktérzy dopiero obej-
rza przedstawienie, ktére dadza im wiedze oraz ukierunkuja ich przemyslenia w cza-
sie ogladania spektaklu. Powinny zosta¢ realizowane w ciagu 2 godzin lekcyjnych.

CELE:

Uczen:

—wyraza wtasne zdanie w wybranych sprawach na réznych forach publicznych
i uzasadnia je

—rozumie ztozonos¢ problemdéw spotecznych i politycznych

- dostrzega perspektywy réznych uczestnikéw zycia publicznego

—wyjasnia ztozonos¢ zjawisk spotecznych i kulturowych

METODY:
—dyskusja

- wyktad

- praca z tekstem
- praca w grupach
- praca graficzna
—elementy dramy

SRODKI DYDAKTYCZNE:
—tablica szkolna
- kserokopie tekstéw (zataczniki)

Uwagi/komentarz:

Lekcja podejmuje zagadnienie wyptywajace z socjologii, omawia kwestie zwigzane
z codziennym funkcjonowaniem jednostki w spoteczenstwie. Scenariusz bezposred-
nio odwotuje sie do dramatu Witolda Gombrowicza ,Slub”. Nauczyciel decydujacy
sie na przeprowadzenie lekcji wg niniejszego pomystu proszony jest o zapoznanie
sie z ksiazka Ervinga Goffmana ,Cztowiek w teatrze zycia codziennego”, a szcze-
gélnie z rozdziatem pierwszym ,Wystepy”. Lektura tego rozdziatu jest niezbedna
do pracy z uczniami.

TOK ZAJEC:
1. Rozmowa z uczniami
Niech inspiracja do rozmowy, a takze wprowadzania tematu bedzie ponizsze

motto:

.Swiat jest teatrem, aktorami ludzie, ktérzy kolejno wchodza na scene i znikaja”
W. Szekspir
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Spytaj uczniéw:

- Czy znaja to motto, czy kiedykolwiek je styszeli?

—Jak je rozumieja?

- Czy mysleli kiedys o swiecie jak o scenie, o zyciu jako grze?

- Czy przekonuje ich taka wizja $wiata, czy sie z niag wewnetrznie zgadzaja?

2.Praca w grupach

Podziel ucznidw na 5-6 zespotdw. Rozdaj kazdej grupie opis scenki z zycia codzien-
nego oraz koperte ze stfowami (Zatacznik 1. i 2.). Zadaniem ucznidéw jest najpierw
narysowanie (schematyczne) sytuacji, ktéra jest opisana. Potem maja dopasowac
stowa do poszczegdlnych elementéw rysunku (nie musza dopasowad wszystkich,
moga tez dopisad wtasne sfowa zwiazane z teatrem, ktérych ich zdaniem zabrak+o).
Przyktadowo: scenka opisuje sytuacje, w ktérej pasazer przytapany zostat na jez-
dzie bez biletu. Zadaniem uczniéw jest okreslenie, kto jest aktorem tej sytuacji, kto
jest widownia, co jest sceneria, kto moze by¢ rezyserem.

Celem ¢wiczenia nie jest ,,obiektywne, poprawne” dopasowanie odpowiedzi do ry-
sunku, lecz aby uczniowie spojrzeli na codzienne sytuacje niczym teatr zachowan.

Podsumowanie ¢wiczenia: Porozmawiajcie o tym, jakie sa refleksje uczniéw po wy-
konanym ¢wiczeniu:
Czy tatwo byto okresli¢ kto jest kim, a co czym?
Czy oni sami brali kiedys udziat w takich sytuacjach? Czy my wszyscy na co dzien
mamy $wiadomosd udziatu w ,spotecznym spektaklu”?
Gdzie jest granica pomiedzy prawdziwym spektaklem teatralnym a codzienno-
$cia? Skad wiemy, kiedy ktos gra, a kiedy cos jest ,naprawde”?

3. Miniwyk#tad (fakultatywny): Koncepcja Goffmana.

Teoria dramaturgiczna amerykanskiego socjologa Ervinga Goffmana opiera sie
na poréwnaniu ludzkich zachowan w spoteczenstwie do gry teatralnej wedle przy-
gotowanych scenariuszy, wedtug ustalonych rél. Jednoczesnie uczestnicy codzien-
nych sytuacji nie zdaja sobie z tego sprawy. Goffman zauwazyt jak zmienia sie
zachowanie cztowieka w otoczeniu innych. W swojej koncepcji postugiwat sie stow-
nictwem zapozyczonym z teatru. Jednostka w spoteczenistwie, czyli aktor, bierze
udziat w interakcji, zaktada maski, ma na uwadze reakcje widowni, tworzy pewna
fasade, korzysta z rekwizytéw. Aktor w swojej grze moze byc szczery, wierzyé w role,
ktéra odkrywa, jak i cyniczny, podwazac sens catego spektaklu.

4. Dyskusja

Aktor a scenografia. Poprowadz z uczniami dyskusje na temat tego, jak scenogra-
fia, ktéra jestesmy otoczeni, a takze aktorzy, ktérzy biora z nami udziat w spektaklu,
wptywaja na nasza role.
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Czy zachowujemy sie tak samo w réznej scenerii (np. na ulicy, w szkole, w domu)?
Czy zachowujemy sie tak samo w réznym towarzystwie (koledzy, rodzina, nauczy-
ciele)?

Z czego wynikaja te réznice? Co je powoduje? Skad wiemy, jak sie zachowywac?
Komentarz: W tym momencie warto powiedzie¢ o zagadnieniu socjalizacji oraz
o tym, ze normy zachowania dyktowane sa przez spoteczenstwo, w ktérym zyjemy,
wcale nie sa one uniwersalne, lecz zmienne, zalezne od kultury, czasu itd. Socjali-
zacja jest procesem poznawania i nabierania biegtosci w systemie norm, wartosci
i wzordw zachowan obowiazujacych w danym spoteczenstwie, nalezy pamietad, ze
trwa praktycznie przez cate zycie, cho¢ oczywiscie nasilona jest w okresie dziecin-
stwa.

5. Praca z tekstem

Rozdaj teksty: fragment ksiazki Ervinga Goffmana (Zatacznik 3). Popros uczniow
o ich przeczytanie. Mozecie tez to zrobi¢ wspélnie, na gfos.

Wypiszcie na tablicy, jakich aktoréw wyréznia Goffman (zatopionych w swojej roli
i rézne typy cynikéw). Popros ucznidw, aby podali przyktady, kto odgrywa swoja
role z petnym przekonaniem w szczeros¢ tej sytuacji? Kto jest cynikiem? Jakich cy-
nikéw spotykamy w swoim codziennym zyciu? Popros ich, aby nie bali odwotywac
sie do przyktadow ,z zycia”, do wtasnych doswiadczen. Zastandwcie sie wspdlnie
kim wobec tego jest socjolog, jakie jest jego miejsce w teatrze i zyciu spotecznym?

6. Praca w grupach

W tym ¢éwiczeniu zastanowimy sie nad zasadami, ktére kieruja zyciem codziennym
w spofteczenstwie.

Wprowadzenie: opowiedz uczniom w przystepny sposéb podrozdziat ,Rzeczywi-
stos¢igra” z ,Cztowiek w teatrze zycia codziennego” Goffmana. Zwrdé¢ ich uwage
na to, ze codziennie bierzemy udziat w wielu sytuacjach spotecznych, ktére wyda-
ja nam sie zupetnie naturalne i oczywiste. Przyktadem moze by¢ chociazby podréz
do szkoty komunikacja miejska — wiemy, ze nalezy udac sie na przystanek, potrafimy
odczytac rozktad jazdy, wiemy, ze pasazerowie najpierw wysiadaja, potem wsiada-
ja, wiemy tez, ze za przejazd nalezy zaptaci¢ w formie biletu, a nie gotéwka, wiemy,
ze aby wysiasc¢ nalezy nacisnac przycisk przy drzwiach itd. Mozesz ich poprosi¢, aby
sami podali podobne przyktady.

Sajednakréwniez sytuacje mniejoczywiste, ktére przytrafiajg namsie rzadziej, sytu-
acje, ktére moga wzbudzac nasza nieufnosc i sktania¢ do rozwazan nad szczeroscia
aktoréw bioracych w nich udziat. Na przyktad: jadac wspomnianym w poprzednim
przykfadzie autobusie nie obawiamy sie tego, ze kierowca nas oszuka, a autobus za-
miast jechac do szkoty pojedzie do Zakopanego. Natomiast jesli do tego autobusu
wsiadzie zebrak ubrany w nowe, markowe adidasy i bedzie prosit nas o pieniadze,
wzbudzi to nasza nieufnos¢, mozemy uznad, ze aktor jest nieszczery. Jego atrybuty
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nie pasuja do odgrywanej roli, a my nie ufamy jego narracji — nie wierzymy, ze na-
prawde jest gtodny i potrzebuje pieniedzy na jedzenie.

7. Drama - wchodzenie w role:

Popros ucznidw, aby podzielili sie na szes$¢ zespotdw. Kazda z grup otrzymuje kar-
teczke, na ktérej napisane jest jaka scenke maja odegrac przed klasa (Zatacznik 4).
Scenka ma trwac kilka minut. Grupy przygotowuja swoje scenki w ,tajemnicy” przed
pozostatymi uczniami. Po wystepie klasa ma za zadanie zinterpretowac przedsta-
wienie, okresli¢, jakiego rodzaju byta to sytuacja spoteczna: jak zachowywali sie
aktorzy, czy byli szczerzy, jak mozna zinterpretowac ich role wg poznanych pojec
koncepcji Goffmana?

Komentarz podsumowujacy:

Nasza rzeczywisto$é oparta jest na zaufaniu w szczero$é pozostatych aktoréw.
Zaufanie to jest immanentna cecha rzeczywistosci spotecznej. Nalezy jednak pa-
mietad, ze ,zwiazek pomiedzy przedstawieniem a rzeczywistoscia jest statystyczny,
anie przyrodzony czy konieczny” [za: Goffman]. To, co na co dzier robimy funkcjonu-
jac w rzeczywistosci spotecznej, oparte jest na biegtosci socjalizacyjnej i zaufaniu.
.Naturalne stosunki spoteczne powstaja w taki sam sposéb, w jaki powstaje sy-
tuacja na scenie: przez wymiane dramaturgicznie uwznioslonych dziatan, reakgji
na dziatania i zamykajacych kolejne sceny odpowiedzi. Scenariusz nawet w reku nie-
wprawnego aktora moze ozy¢ dlatego, ze samo zycie ma konstrukcje dramatyczna.
Oczywiscie nie caty swiat jest scena, lecz nietatwo rozstrzygnaé, w jakiej mierze
scena nie jest” [za: Goffman)].

ZALACZNIKI

Zatacznik 1.
Opis scenek do ¢wiczenia 2.

1. Klara jedzie do szkoty tramwajem. Na trzecim przystanku wsiada kontroler bile-
téw. Kontroler zatrzymuje sie koto niej i patrzy na nia dfugim spojrzeniem. Klara
goraczkowy zaczyna przeszukiwacd plecak w poszukiwaniu karty miejskiej.

2. Pani Wanda wchodzi do piekarni. Méwi: ,Dziert Dobry”. Eskpedientka odpowia-
da: ,Dzieri Dobry, co podac?”. ,Poprosze to, co zwykle” — odpowiada pani Wanda.
Ekspedientka siega po cztery kajzerki i nabija na kase rachunek. Bez stowa wycia-
ga reke po monety. Pani Wanda ktadzie na jej reku 2 ztote.

3. W sali sadowej zgromadzito sie kilkanascie osdb. Drzwi sie otwieraja, Stychad:
.Prosze wstad, Sad idziel”. Wszyscy wstaja. Sad siada. Wszyscy siadaja.
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4. Jeremiwchodzi do szkoty. W szatni orientuje sie, ze zniknety jego buty na zmiane.
Probuje przemknac niezauwazony korytarzem, lecz spostrzega go wozna, ktéra
na caty gtosy krzyczy: ,A gdzie buty na zmiane!?”.

5. Kasia wraca do domu spdzniona o ponad godzine. Mama pyta jej, gdzie byta
i dlaczego nie uprzedzita o pdiniejszym powrocie. ,Uczytysmy sie z kolezan-
ka do klaséowki” — odpowiada Kasia, cho¢ tak naprawde wybrata sie na zakupy
do galerii handlowe].

Zatacznik 2.
Wydrukuj tabele tyle razy, ile jest utworzonych w klasie grup. Potnij ja na pojedyn-
cze wyrazy.

AKTOR WIDOWNIA SCENA DEKORACIJE

REKWIZYT(Y) REZYSER KOSTIUM KURTYNA

AKTORZY MASKA GRA SPEKTAKL
Zatacznik 3.

Erving Goffman, ,Cztowiek w teatrze zycia codziennego”, rozdziat 1, Wystepy”,
s. 54-55.

,Laufanie do roli

Kiedy jednostka gra jakas role, oczekuje od obserwatoréw, ze wrazenie, jakie prag-
nie w nich wywota¢, odbiora zgodnie z jej zamystem. Wymaga od nich, by uwierzyli,
ze ogladana przez nich postac rzeczywiscie posiada cechy, ktére zdaje sie posiadac,
ze wykonywane przez nig zadanie bedzie miato efekty zgodne z zadeklarowanym
zamiarem oraz ze w ogdlnosci rzeczy maja sie tak, jak je przedstawia. (...)

Na jednym kraricu mamy do czynienia z wykonawca, ktérego catkowicie wciaga ak-
cja sceniczna i ktéry moze by¢ szczerze przekonany, ze zainscenizowana iluzja rze-
czywistosci jest sama rzeczywistoscia. Publicznosé najczesciej odbiera widowisko
w ten sam sposéb i tylko socjolog lub malkontent moga watpi¢ w ,realnos¢” tego,
co jest przedstawione.
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Na drugim kraricu mamy do czynienia z wykonawca, ktéry wobec swej gry zacho-
wuje dystans. Taka mozliwos¢ fatwo sobie wyobrazi¢, nikt bowiem nie ma réwnie
dogodnego stanowiska do obserwowania przedstawienia, jak ktos, kto sam je zain-
scenizowat. Ponadto wykonawca moze sterowac przekonaniami publicznosci, trak-
tujac to jako srodek prowadzacy do osiagniecia jakichs innych celéw i nie interesu-
jacy sie tym, co mysli ona o nim czy tez o sytuacji.

Jednostke, ktéra nie utozsamia sie z rola i nie troszczy sie o to, w co wierzy publicz-
nos¢, mozemy nazwac cyniczna, zachowujac okreslenie ,szczery” dla ludzi, ktérzy
wiedza we wrazenia, jakie wywotuja swymi wystepami. Nalezy zdawac sobie spra-
we z tego, ze cynika, mimo profesjonalnej obojetnosci, moze prywatnie radowac
uprawiana maskarada, ktéra pozwala mu doswiadczaé pewnego rodzaju ztosliwej
satysfakcji, iz potrafi bawi¢ sie wedle woli czyms, co jego publicznosé musi trakto-
wac zupetnie serio.

Oczywiscie nie znaczy to, ze wszyscy cyniczni wykonawcy chca oszukac publicznos¢
dla ,wtasnego interesu” czy zysku. Cynik moze oktamywad publicznos¢, w imie
tego, co uznaje za jej dobro, dobro ogétu itd.”

Zatacznik 4.

Scenki do odegrania przed klasa. Wytnij paski i rozdaj kazdej grupie po jednym.
Stowo ,aktor” uzywane jest w rozumieniu goffmanowskim: aktor jako uczestnik
zycia spotecznego.

Aktorzy sa szczerzy. Bezrefleksyjnie reaguja na sytuacje, w ktérej biora udziat.

Aktor gra dwie role naraz oszukujac widownie oraz pozostatych aktoréow.

Aktor jest szczery, ale nie dysponuje potrzebnymi rekwizytami,
zostaje posadzony o nieszczerosé.
Aktor jest nieszczery, oszukuje partnera interakcji wiedzac,
ze czyni to dla jego dobra.

Aktor poprzez nieszczera gre prébuje uzyskacd cos dla siebie.

Aktor demaskuje sytuacje, wprawia w konsternacje
pozostatych uczestnikéw sceny.
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Zajecia przeznaczone dla uczniéw szkét ponadgimnazjalnych. Powinny zostaé
realizowane jako cykl 2-3 lekcji.

CELE ZAJEC:

Uczen:

- rozwija swoja wrazliwosé moralna

—rozwija umiejetnosc lepszego poznania siebie
—rozwija wtasna tozsamos¢

- dokonuje etycznej analizy aktywnosci ludzkiej

- rozpoznaje motywy podejmowanych decyzji
—-poznaje podstawowe pojecia i koncepcje etyczne

METODY:

- elementy dramy
—dyskusja

- wyktad

- praca graficzna

SRODKI DYDAKTYCZNE:

- Tablica

- Kserokopie zdjec i opiséw oséb
- Kartki papieru i kredki

TOK ZAJEC:

1.

Cwiczenie:
Cwiczenie polega na rozpoznaniu stanéw psychicznych, cech charakteru przed-
stawionych przez ochotnikéw.

Na poczatku popros osoby chetne (4-5 uczniéw) do zaprezentowania, zagrania
przed klasa kilku scen. ,,Aktoréw” popros o wyjscie z klasy i poza klasa rozlosuj
miedzy nimi opisy postaci, ktére musza odegrac (zatacznik 1.). Daj im chwile,
aby mogli sie przygotowac (niech sami uczniowie wymysla sposdéb zaprezento-
wania swoich postaci, sami niech wymysla prosta historie do odegrania przed
klasa). W tym czasie rozdaj uczniom w klasie liste cech (zatacznik 2.), ktéra
bedzie pomoca przy omawianiu postaci. Nastepnie zapros ,aktoréw” do sali,
aby mogli zagra¢ scenki. Wszyscy uczniowie niech na biezaco notuja swoje
spostrzezenia dotyczace cech rozpoznanych postaci. Jesli ,aktorzy” sie zgo-
dza, mozecie zrobi¢ zdjecia lub nagra¢ scenki na smartfonach. Potem, w dys-
kusji, mozecie wracac¢ do niektérych momentéw zagranych scen. Gdy skorcza
sie prezentacje wspdlnie omdwcie cechy, ktére klasa przypisata ,,aktorom”.
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Poréwnaijcie je z instrukcjami dotyczacymi postaci, ktére otrzymali ochotnicy
po wyijsciu z sali lekcyjnej.

— opisy postaci do zagrania przed klasa - zatacznik 1.

— lista cech - zatacznik 2.

Podsumowujac ¢wiczenie, zadaj uczniom ponizsze pytania. Nie musi to by¢ bar-

dzo szczegdtowa dyskusja, chodzi o zwrdcenie uwagi ucznidéw na znaczenie wy-

gladu, na to, jak silnie wptywa na nas wyglad innych ludzi.

— Na jakiej podstawie dokonaliscie tego wyboru cech?

- Jak widzimy innych ludzi?

— Na co szczegdlnie zwracali uwage ,,aktorzy” odgrywajacy postaci, a na co wi-
dzowie?

. Pogadanka

Poprowadz rozmowe, zadajac uczniom dwa ponizsze pytania. Dla utatwienia za-

pisz na tablicy odpowiedzi na drugie pytanie.

- Czy moge sie w petni okresli¢ poprzez zewnetrzne manifestacje siebie?

Czy ma racje Henryk, gdy wota ,Bo wszystko rozstrzyga sie miedzy ludzmi!
Wszystko z ludzil”?

— Czy jest cos we mnie, czego wypowiedzieé, pokazac¢ nie moge, nie jestem
w stanie?

— Co to moze byc¢? Mysli, przezycia, emocje - przetwarzanie, percepcja $wiata.
Doswiadczenia, wydarzenia, w ktérych bratem udziat — bogactwo rzeczywis-
tosci...

Na zakoriczenie dyskusji mozesz zaznaczyd, ze wszystko, co dzieje sie w nas, jest

trudne do przekazania innym.

. Cwiczenie indywidualne
Popros ucznidw, aby kazdy z nich, samodzielnie, na kartce, sprébowat przedsta-
wi¢ graficznie przezycie, ktérego kiedys doswiadczyt, ktére nadal w nim jest.

Zadanie - narysuj to przezycie

Rysunki uczniowie moga zachowac dla siebie, ale mozesz tez poprosi¢ ochot-
nikéw o zaprezentowanie reszcie swoich prac. Celem zadania jest pokazanie
uczniom tego, jak trudno jest nam wyrazic¢ siebie.

Podsumowujac zadaj pytania:
Na ile moge uzewnetrzni¢ moje emocje, moje stany wewnetrzne? Czy to w ogdle
mozliwe? | czy jest mozliwe zawsze?
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4. Pogadanka

Porozmawiaj z uczniami, rozwazajac kolejne wymienione ponizej punkty.

Czy to niewypowiedziane, to: Cos niezmiennego? Na ile moze sie zmieniac?

Czy wspomnienia sie zmieniaja? Czy zmienia sie méj stosunek do tego, co przezy-
tem, zobaczytem kiedys?

Whiosek: Wyglad jest zmienny, przezycia tez sie zmieniaja.

Dlatego: Co jest wazniejsze w okreslaniu mnie, w identyfikacji siebie? Co lepiej od-
daje to, kim jestem? Wyglad czy wnetrze? Na ile jestem tym, za kogo sie uwazam?
Na jakiej podstawie opisuje siebie? Czy istnieje takie cos jak ,rdzen tozsamosci”?

. Mini wyktad

Przedstaw uczniom sposoby okreslania tozsamosci przez filozoféw.

Filozofowie od wiekéw zastanawiaja sie nad problemem tozsamosci cztowieka.
Mozna wyrézni¢ dwa zasadnicze stanowiska dotyczace tozsamosci osoby.
Pierwsze z nich (asubstancjalistyczne), odwotujace sie do filozofii J. Locke'a, za-
ktada, ze o tozsamosci pojedynczej osoby decyduje aktualne zycie psychiczne
cztowieka. Locke twierdzit, ze tozsamos¢ zalezna jest od swiadomosci - tozsa-
mos¢ to ciagtosé przypominania sobie, swiadomosé siegajaca w przesztosé
i trwajaca do chwili obecnej. Wspétczesnie w tym kierunku podaza na przyktad
Peter Singer, ktéry konsekwentnie i radykalnie wyprowadza wnioski z tej teo-
rii utrzymujac, ze petnia praw osobowych przystuguje cztowiekowi dopiero
od chwili, w ktérej rozpoznaje sie w lustrze. Oznacza to, ze dzieci zaraz po uro-
dzeniu nie sa w pefni osobami. To skrajne stanowisko, ale pokazuje dokad mozna
dojs¢, idac ta sciezka.

Drugie stanowisko, substancjalistyczne, jako fundament tozsamosci podaje
pewna strukture, specyficzne powiazanie elementéw bytowych, ktére sprawia,
ze cztowiek jest cztowiekiem. Operujac pojeciami substancji czy natury ludzkiej,
filozofowie tego nurtu odwotuja sie wprost, badz milczaco, do Arystotelesa.
Tozsamos¢ konstytuuja przezycia wewnetrzne, wspomnienia, swiadomosé, ale
przede wszystkim konkretny byt — indywidualny, osadzony w materii (ciato), po-
siadajacy doswiadczenie zycia wewnetrznego.

W swietle tej teorii, rozwijanej na przyktad przez Roberta Spaemanna, tozsa-
mosc osoby jest zachowana niezaleznie od swiadomych przezy¢ danego cztowie-
ka —tak na poczatku, jak i na koncu zycia.

. Zakohczenie

Na koncu zajec¢ zadaj prace domowa na temat: Ktdra teoria opisujaca tozsamosé
cztowieka bardziej Cie przekonuje — asubstancjalistyczna J. Locke’a czy substan-
cjalistyczna Arystotelesa?
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ZAEACZNIKI:

Zatacznik 1.
Opisy postaci (ptcie mozna dowolnie zamieniac)

Postac 1.

Jestes agresywnym ,dresem”, ktéry nie zwraca uwagi na innych ludzi. Ty jestes sze-
fem catej okolicy i gdzie sie pojawisz, ludzie musza okazywac Ci szacunek. Najlepiej
jesli sie Ciebie boja. Bierzesz, co chcesz i nie obchodzi Cie cena, ani zdanie innych
ludzi.

Postac 2.

Jestes$ oczytana, ale bardzo skryta studentka, ktéra nie umie nawiazywac nowych
kontaktow. Nigdy sama nie zaczniesz rozmowy, a gdy ktos Cie zagadnie przewaznie
sie peszysz i najchetniej uciektabys do biblioteki. Poza ksigzkami nie widzisz swiata
- przeciez ubranie ma tylko grzaé, nie musi by¢ czyste.

Postac 3.

Jestes empatyczna sprzedawczynia w sklepie. Zawsze zagadujesz klientéw, z zainte-
resowaniem wystuchujesz ich historii, jestes pomocna i chetnie udzielasz wskazé-
wek dotyczacych zakupéw. Starasz sie, by kazdy klient wychodzit z twojego sklepu
z usmiechem na ustach.

Postac 4.

Jeste$ ambitnym biznesmenem, pnacym sie po kolejnych szczeblach kariery. Jestes
kowalem swojego losu i niezachwianie wierzysz we wtasne sity. To twdj czar i btys-
kotliwos¢ sa zréodtem twojego sukcesu. Niemal w kazdej sytuacji, takze towarzy-
skiej, myslisz o nowych mozliwosciach rozwijania swojego biznesu.

Postac 5.

Jestes elegancka, petna wdzieku modelka. Uwielbiasz zakupy odziezowe i najchet-
niej nigdy nie zatozytabys drugi raz tej samej rzeczy. Najwieksze szczescie to nowy
ciuch, ktéry zostanie doceniony przez otoczenie. Cieszysz sie na kazda mozliwosé
spotkania ze znajomymi — w towarzystwie btyszczysz i tryskasz dobrym humorem.

Zatacznik 2.

Lista cech: spokojny, agresywny, inteligentny, otwarty, ambitny, konfliktowy, mato
inteligentny, nie zwracajacy uwagi na siebie i swdéj wyglad, zadbany, skryty, rado-
sny, posepny, arogancki, nieczuty, empatyczny, grubianski, ztosliwy, kreatywny, ob-
darzony poczuciem humoru, sztywny, przebiegty, skapy, troskliwy, niesmiaty, cha-
ryzmatyczny, nieobliczalny, taktowny, uporzadkowany, chaotyczny, przygnebiony,
optymistyczny, pewny siebie
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Zajecia przeznaczone dla uczniéw szkét ponadgimnazjalnych. Powinny zostac reali-
zowane w ciagu 1-2 godzin lekcyjnych przed obejrzeniem spektaklu lub po. Stana sie
inspiracja do rozwazan o wtasnej osobie.

CELE ZAJEC:

Uczen:

- rozwija swoja wrazliwos¢ moralna

—rozwija umiejetnos¢ lepszego poznania siebie

- rozpoznaje motywy podejmowanych decyzji

- rozpoznaje i wypracowuje sprawnosci moralne

- podejmuje dziatania zmierzajace do samokontroli i pracy nad soba, realizuje
postulat samowychowania

- dokonuje etycznej analiza aktywnosci ludzkiej.

METODY:
—dyskusja
-wyktad

— praca z tekstem.

SRODKI DYDAKTYCZNE:
- Tablica
- Fragmenty tekstéw: zataczniki 1.1 2.

TOK ZAJEC:

1. Zadanie
Zadaj uczniom nastepujace pytanie: Przeanalizuj swoj kalendarz, swoje zajecia ty-
godniowe —ile rzeczy realizujesz z wtasnej woli, ile to rzeczy wymagane od innych?

Niech kazdy zapisze swoje obserwacje na kartce, w zeszycie. Uczniowie nie beda
referowacd szczegdtowo swoich dziatan pozaszkolnych. Wystarczy, ze kazdy w skré-
cie opisze swdj przecietny tydzien, zaznaczajac ile czasu poswieca na poszczegdlne
rodzaje aktywnosci.

Po oméwieniu kilku odpowiedzi zadaj uczniom kolejne pytanie: Czy jestem wolny, czy
moze inni wptywaja na mnie na tyle, ze nie moge juz méwic¢ o wolnosci osobistej?
Odpowiedzi uczniéw - beda bardzo rézne. Warto je zapisac¢ na tablicy, od razu po-
rzadkujac je na dwie grupy - broniacych wolnosci i przyznajacych, ze istnieje zbyt
duzo ograniczen.

Podsumowanie
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Doswiadczamy naszej wolnosci, osobistej autodeterminacji, ale jednoczesnie widzi-
my w naszym zyciu silne wptywy z otoczenia.

2. Cwiczenie
Zadaj uczniom ponizsze pytania. Niech kazdy swoje odpowiedzi zapisze na kartce,
w zeszycie (tak, jak w pierwszym zadaniu).

Co bys zrobit, gdyby nikt Ci nic nie kazat przez caty tydzien? Gdybys nie czut ocze-
kiwan innych ludzi, nie miat poczucia zadnego zobowiazania?

Odpowiedzi ucznidéw - beda bardzo rézne. Omdw z uczniami kilka wypowiedzi oséb
chetnych.

Whiosek

Inni ludzie wptywaja na nas i niejednokrotnie ograniczaja nas, ograniczaja nasze
mozliwosci. Jednoczesnie trudno wyobrazic¢ sobie zycie zupetnie pozbawione relacji
z innymi. Pytanie o site tych relacji i stopien ich nieodzownosci.

3. Mini wyktad
Przedstaw uczniom 3 najwazniejsze orientacje dotyczace wzajemnych relacji jed-
nostki do spoteczeristwa

Indywidualizm Personalizm Kolektywizm
(egzystencjalizm)

pojedynczy cztowiek jest
najwazniejszy

tylko jednostka istnieje
realnie jako substancja

grupa, inni ludzie sa czto-
wiekowi zupetnie zbedni
,Piekto to inni” - J. P. Sar-
tre, egzystencjalizm lub
relacje sa tworzone jako
dobrowolna umowa mie-
dzyludzka

pojedynczy cztowiek jest
najwazniejszy

jednostka istnieje realnie
jako substancja, ale re-
lacje i wtasciwosci takze
istnieja, cho¢ mniej sub-
stancjalnie

inni ludzie sa naturalnym
srodowiskiem zycia czto-
wieka

relacje sa niezbedne dla
cztowieka

wigksze wspdlnoty (np.:
narodowa) sa trwalszymi
(w czasie) formami istnie-
nia

najwazniejsza jest grupa
spoteczna - dopiero gru-
pa ma znaczenie

skrajnie: jedynie spote-
czenstwo jest substancja,
a jednostka jest tylko cze-
$cia tej substancji

grupa spoteczna jest ab-
solutnie konieczna, bez
niej cztowiek traci swa
wartosé, sensownosc ist-

nienia
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4. Praca z tekstem

Wracajac do pierwszego zadania zastanéwcie sie, na ile grupa ma site determinuja-
ca zachowanie cztowieka, a naile to tylko wptyw, ktéremu mozemy, ale nie musimy
ulegad. By¢ moze to cztowiek ulega wptywom grupy. Na koniec dyskusji przeczytaj-
cie fragment ksiazki E. Fromma ,, Ucieczka od wolnosci” (zatacznik 1.).

5. Podsumowanie

Podsumowujac prace na lekcji zachec uczniéw do indywidualnej refleksji nad swo-
imi dziataniami w dwéch aspektach: Niech kazdy po lekcji, indywidualnie zastanowi
sie, ktére ich zachowania wyraznie oddaja wptyw otoczenia, a ktére moga byc ich
osobistym, twérczym wktadem w spotecznosci, do ktérych naleza.

Niech zastanowia sie, w ktdérych obszarach swojego zycia moga wyrazac siebie

w sposéb wolny, a w ktérych otoczenie wywiera na tyle duzy nacisk, ze musza mu
ulec.

Dobrym podsumowaniem przeprowadzonych analiz jest tekst J. Bagginiego i A. Ma-
caro, w ktérym autorzy rozwazaja znana modlitwe o pogode ducha. Tekst porusza
zagadnienie tego, jak daleko siegaja nasze mozliwosci sprawcze. Jest to ujecie nieco
inne niz to zrealizowane wg powyzszego scenariusza, moze wiec da¢ uczniom nowy
impuls do zastanowienia sie nad wtasnym dziataniem?

Daj kazdemu uczniowi kartke z fragmentem ksiazki J. Bagginiego i A. Macaro ,Filo-
zof na kozetce” (zatacznik 2.).

ZAEACZNIKI:

Zatacznik 1.
E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, ttum. O. i A. Ziemilscy, wyd. Czytelnik 2014, s. 9, 19.

Teza tej ksiazki gtosi, ze cztowiek wspdtczesny, uwolniony od wiezéw preindywi-
dualistycznego spoteczenistwa, ktére zapewniajac mu bezpieczenstwo ograniczato
go zarazem, nie zyskat wolnosci w sensie pozytywnego urzeczywistnienia swego
indywidualnego ,ja” - a wiec ekspresji swych intelektualnych, uczuciowych i zmy-
stowych mozliwosci. Wolnos$é, mimo ze przyniosta mu niezaleznos¢ i wtadze rozu-
mu, uczynifa go samotnym, a przez to lekliwym i bezsilnym. Owa izolacja jest nie
do zniesienia i ma on do wyboru albo ucieczke przed brzemieniem wolnosci ku no-
wym zaleznosciom i podporzadkowaniu, albo dazenie do petnej realizacji wolnosci
pozytywnej, ktéra opiera sie na jedynosci i niepowtarzalnosci cztowieka. Jakkol-
wiek ksiazka ta jest raczej diagnoza niz prognoza, raczej analiza niz rozwiazaniem
— whnioski, jakie z niej wynikaja, moga mieé wptyw na nasze dalsze dziatania. Zrozu-
mienie bowiem przyczyn totalnej ucieczki od wolnosci stanowi¢ musi punkt wyjscia
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wszelkiej akcji zmierzajacej do zwyciestwa nad silami totalitaryzmu. (...)
Rozwazania te beda sie zawsze skupiac¢ wokdét gtéwnego motywu niniejszej ksiazki:
cztowiek, zdobywajac coraz wiecej wolnosci w sensie wyzwalania sie z pierwotnej
tozsamosci z natura i wyodrebniajac sie jako jednostka, staje wobec koniecznosci
wyboru: albo zespoli sie ze swiatem w spontanicznym akcie mitosci i twérczej
pracy, albo bedzie szukat bezpieczenstwa w takiej wiezi ze swiatem, ktéra oznacza
utrate wolnosci i dezintegracje osobowosci wtasnej.

Zatacznik 2.
J. Baggini, A. Macaro, ,Filozof na kozetce”, ttum. D. Cie$la-Szymariska, Warszawa
2014, s. 234-237.

Whioski: mantra pogody ducha

Gdybysmy mieli wskazac przyktad sumy uniwersalnej madrosci w pigutce, mocnym
kandydatem bytaby porada, ktéra wcale nie méwi o tym, co powinno sie zrobié.
To modlitwa o pogode ducha Reinholda Niebuhra, wyjawszy pierwsze stowo ,Boze”.

Daj mi pogode ducha, bym przyjat spokojnie to, czego nie moge zmieni¢,
Odwage, bym zmienit to, co moge zmieni¢,

Boga usuwamy z dwdch powodéw, Po pierwsze, podstawowa rada ma sens nieza-
leznie od tego, czy wierzysz, czy nie. (...) Drugi powéd jest taki, ze pogody ducha,
odwagi i madrosci nalezy szuka¢ w samym sobie. Dzieki usunieciu wzmianki o Bogu
tatwiej dostrzec, ze owe cenne zasoby sa w naszym wnetrzu, a zatem modlitwe te
najlepiej rozumiec jako wezwanie do samego siebie. Moze wydawac sie dziwne, ze
modlitwa o pogode ducha okazata sie takim zrédtem inspiracji i pociechy, cho¢ nie
moéwi nam, jak postepowad w zadnej konkretnej sytuacji. Robi jednak cos bardzo
cennego: przypomina, ze w chwilach cierpienia czy zmagania powinnismy skupié
swoja uwage na wtasciwych pytaniach.

Jesli przezywasz trudne chwile, warto na samym poczatku zadac sobie pytanie, czy
mozesz cos zrobié, zeby to zmienid. katwo zapytad, trudno odpowiedzied. Niektére
sprawy sa jasne: nie mozesz zmienic¢ przesztosci, nie da sie przywrécic zycia zmar-
tym. Ale poza tym wszystko jest juz nieco bardziej dyskusyjne.

Nasza kultura kaze nam zaktadad, ze niemal wszystko da sie zmienié, jesli tylko sie
chce. Ta wiara, ze mozemy osiagnac cokolwiek tylko chcemy, stoi w jawnej sprzecz-
nosci z filozofig stoikéw, zgodnie z ktéra jedynym, nad czym mamy kontrole, jest
nasz racjonalny wybér. Wszystko inne — zdrowie, majatek, ludzie w naszym zyciu -
to kwestia przeznaczenia, z ktérym i tak nic nie mozemy zrobié.

Stoicy przejawiali chyba zarazem nadmierny pesymizm i nadmierny optymizm.
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W rzeczywistosci sprawa jest ztozona. Z jednej strony mozemy poczyni¢ kroki, zeby
narézne sposoby zmienic swoje potozenie. Na przyktad wptynac na zdrowie poprzez
zmiane diety i ¢wiczenia. Oczywiscie mozemy jedynie podjac dziatania, nie jestesmy
w stanie zagwarantowac sobie sukcesu. Z drugiej strony nasz racjonalny wybér tez
jest ograniczony. Istnieje wystarczajaco duzo badan, by przekonaé najbardziej scep-
tycznych, ze ulegamy ogromnej liczbie btedéw poznawczych; czesé wynika z naszych
zyciowych doswiadczen, ale wiele po prostu z tego, ze jestesmy ludzmi.

Warto skorzystac z niektérych rad stoikéw, ale dazy¢ do wiekszej rownowagi mie-
dzy zmiana a akceptacja. Nie znaczy to, ze musimy pogodzic sie z bezsensowna pra-
ca, destrukcyjnym zwiazkiem czy nawet konkretnymi cechami charakteru, ktére jak
sadzimy, nalezatoby zmienic. Powinnismy natomiast pogodzié sie z utomna natura
egzystencji, nieuchronnoscia wtasnej niedoskonatosci, wszechobecnymi negatyw-
nymi stanami psychicznymi. Musimy tez zaakceptowac fakt, ze w tym, co nam sie
przydarza, ogromna jest rola przypadku, by¢ moze wieksza niz czegokolwiek, nad
czym mamy kontrole. Oraz pogodzi¢ sie z tym, co filozofowie egzystencjalni nazy-
wali ,rzuconoscia” (centralna cecha Heideggerowskiego Dasein) albo ,faktyczno-
$cig” — tym, ze nasza wolnos¢ jest ograniczona przez to, ze zostalismy ,wrzuceni”
w konkretna szczegdlna sytuacje, ktérej nie wybralismy.

Modlitwa o pogode ducha nie podaje zadnego prostego sposobu odréznienia tego,
na co mamy wptyw, od tego, na co wptywu nie mamy, bo taki nie istnieje. Dlatego
wtasnie potrzebna jest nam madrosc — bysmy potrafili oceni¢, czy mozemy zmienié
sytuacje, w ktorej sie znajdujemy. Jak staralismy sie wykazaé, madros¢ praktyczna
to nie tyle system oparty na regutach, ile sztuka zalezna od kontekstu.

W kazdym razie trzeba zaczaé od pogodzenia sie z tym, ze rzeczy sa takie, jakie sa.
Potem zasadniczo mamy dwie mozliwosci: albo zaakceptowac to, ze potozenia nie
da sie zmieni¢, cho¢ mozna zmieni¢ nastawienie, albo ustali¢, co trzeba zmieni¢,
i dokonac tej zmiany. Ale wciaz nie catkiem o to chodzi. Modlitwe nalezatoby nieco
uzupetni¢ w srodkowym wersie:

Odwage, bym zmienit to, co moge i powinienem zmienic.

Niektére rzeczy da sie zmieni¢, ale cena jest zbyt wysoka. Mozesz na przyktad by¢
w stanie zrealizowac jakas ambicje tylko wtedy, gdy tak bardzo poswiecisz sie temu
zadaniu, ze w koncu stracisz rodzine. Pewne rzeczy sa po prostu niemozliwe, wiele
innych ma swoja cene. Wazne jest, by zastanowic¢ sie nad bilansem zyskéw i strat.

Cho¢ modlitwa o pogode ducha nie zawiera zadnej praktycznej rady, przypomina,
ze warto oszacowac najistotniejsze cechy danego problemu i stojace przed nami
pytania: czy zmiana jest mozliwa, czego wymaga, czy powinnismy sie pogodzi¢
z tym, jak jest, czy tez dziataé. Co wiecej, wydobywa na pierwszy plan role madrosci
w tym procesie. Wreszcie, poniewaz nie wskazuje, co wtasciwie powinnismy robic,
uwzglednia réznorodnosc wartosci i to, ze ludzie moga samodzielnie decydowad,
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co dla nich oznacza dobre zycie. Zalecamy wiec nieco zmodyfikowana wersje tej
modlitwy, moze lepiej nazwac ja mantra pogody ducha:

Postaram sie pogodzi¢ z tym, na co nie mam wptywu,
Zmienic to, co moge i powinienem zmienic,

Jak wiekszos¢ dobrych rad, tatwiej powiedzie¢, niz zrobi¢, ale lepiej powiedzied, niz
nie powiedzied.



Michalina Butkiewicz

Edukatorka, nauczycielka dyplomowana. Ekspertka ds. awansu zawodowego na-
uczycieli oraz w zakresie podstawy programowej jezyka polskiego. Autorka scena-
riuszy lekcji jezyka polskiego. Od 2000 roku przygotowuje i realizuje projekty edu-
kacyjne dla nauczycieli i ucznidw w teatrach: Teatrze Powszechnym w Warszawie,
Teatrze Wspdtczesnym w Szczecinie, Teatrze Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek
Pleciuga w Szczecinie oraz w Wytwérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych: Te-
atroteka - Laboratorium Kreatywnosci. Autorka projektow edukacyjnych realizowanych
w ramach Festiwalu Teatru dla Dzieci i Mtodziezy ,Korczak”, w tym, w czasie Swia-
towego Kongresu Teatréw dla Dzieci i Mtodziezy w 2014 r. Przewodniczaca Zarzadu
Gtéwnego Stowarzyszenia Nauczycieli Polonistéw w latach 2009-2013. Wizytator
ds. przedmiotéw ogdlnoksztatcacych Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie
w latach 2009-2016.

Franciszek Gotebiowski

Absolwent filozofii Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie.
Nauczyciel etyki i filozofii w Zespole Paristwowych Szké4 Plastycznych im. W. Gerso-
na w Warszawie (od 2011 roku). Od 2013 roku wspiera ucznidéw w organizacji festi-
walu artystycznego Sztuka 6 (sztukab.pl). Autor scenariuszy lekcji w ramach wspét-
pracy z WFDIF oraz z Teatrem Powszechnym w Warszawie.

W praktyce pedagogicznej nastawiony jest na prace metoda dialogu opartego
na doswiadczeniach ucznidw.

Adelina Gotebiowska

Studia magisterskie z socjologii ukoriczyta w Instytucie Stosowanych Nauk Spotecz-
nych UW, gdzie kontynuuje prace naukowa piszac doktorat. Gtéwnym obszarem
jej zainteresowan sa zagadnienia zwiazane z socjologia wiedzy oraz przemianami
obyczajowosci. W ramach projektu Matuta prowadzi autorskie warsztaty dla kobiet.
Brata udziat w licznych projektach badawczych (m.in. Fundacja Ochrony Dziedzic-
twa Zydowskiego, Centrum Nauki Kopernik, Laboratorium Badan Spotecznych, In-
stytut Teatralny).

Anna Nakielska-Kowalska

Nauczyciel jezyka polskiego i wiedzy o kulturze w VI liceum Ogdlnoksztatcacym
w Bydgoszczy, doradca metodyczny w Miejskim Osrodku Edukacji nauczycieli w Byd-
goszczy. Autor programéw do jezyka polskiego i wiedzy o kulturze dla autorskich
klas w Il Liceum Ogdlnoksztatcacym w Bydgoszczy i VI Liceum Ogdlnoksztatcacym
w Bydgoszczy. organizator konferencji naukowych i metodycznych oraz Il edycji
Festiwalu Literatury Prze-czytani. Realizacja projektéw: Zdolni znad Brdy, Teatroteka,
Droga do teatru Publikacje: Warto czytac! (wspodtautor: Matgorzata Acalska), artykuty
i scenariusze w czasopismach: Uczmy!, Polonistyka, Wiek XIX, Jezyki obce w szkole.
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